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RESUMO

Esta dissertacio tem como objetivo analisar as imagens fotograficas de criangas e
adolescentes em situacdo de risco, que foram veiculadas no jornal Folha de Sdo Paulo, no
periodo de 2007 a 2011, visando captar as representagdes que foram elaboradas pela midia
impressa sobre esse segmento social. Sdo analisados também os olhares de adolescentes que
participaram da pesquisa e que vivem situagdes semelhantes aquelas representadas nas
imagens. Na parte inicial, estd detalhada a metodologia utilizada para a selegdo das imagens
do acervo do jornal Folha de Sao Paulo, a forma de classificagdao delas, segundo temas e os
segmentos de expressao e conteudo, além do trabalho de leitura das imagens realizado com
adolescentes, que moram em casa de acolhimento e outros que circulam pelo servico de
atendimento. Com base no pressuposto de que o jornal contribui para a constituicdo do
imagindrio social, discute-se a irrup¢do do imaginario na natureza humana e nas relacdes
entre midia e representagdes sociais. A presenca do imaginario ¢ apontada na produgao
jornalistica e seus efeitos na recep¢do da imagem, da noticia e também na formulagdo das
representacdes sociais que sdo veiculadas na midia. Posteriormente analisam-se os contextos
de producdo das imagens fotograficas e de seus padrdes recorrentes, com base nos temas e
nos atributos espaciais e corporais, que por sua vez impdem sentidos (visiveis e invisiveis) as
representacoes. Complementarmente a essa analise, sdo reveladas as interpretagcdes feitas

pelos adolescentes na relagdo das imagens do jornal e das imagens que tém de si.

Palavras-chave: criangas e adolescentes em situagdo de risco; imagem fotografica;
imaginario; imagem e midia.



ABSTRACT

This dissertation intends to analyze photographic images of children and teen-agers in
situation of risk, reported by the newspaper Folha de Sao Paulo from 2007 to 2011, in order
to understand the representations of this social segment as elaborated by the press media.
Also analyzed are the ways of seeing of the youngsters that participated in the search and
who live similar situations to those represented in the images. Initially, the methodology
used to select the images from the newspaper’s records is presented, and their classification
by themes, expression and contents, is dealt with. A reading of the images was undertaken
together with the adolescents who live in shelter houses as well as those circulating by the
social work service. On the presupposition that the newspaper contributes to the building of
the social imagery, we discuss the irruption of imagery in human nature and in the relation
between the media and social representations. The presence of the imagery is pointed to in
the journalistic production and reception regarding news and images, and also in the
formulation of the social representations by the media. Further analyzed are the context of the
photographic image production and its recurrent patterns based on themes and spatial and
body attributes that impose meanings (visible or invisible) to the representations.
Complementally, the youngsters’ interpretations of the newspaper images and the images
they have of themselves are revealed.

Keywords: children and adolescents in situation of risk; photographic image; imagery; image
and media.
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INTRODUCAO

Em um mundo no qual o sentido da visdo ¢ supervalorizado, as imagens ganham
grande relevancia. Estamos frequentemente em contato com imagens impressas, eletronicas,
desenhadas, quer seja pela TV, jornais, revistas, web (sites, blogs, redes sociais) ou até
mesmo em paredes de edificios, muros da cidade, corpos tatuados, hd imagens que se
propdem a comunicar. Mesmo com a sua grande reproducao e difusdo, nem sempre damos
atencao critica a elas, muito embora atinjam nossos sentidos, principalmente a visdo, e
também o imaginario. Elas sdo percebidas como naturais e, na verdade, sao produtos de uma
cultura.

Nesta dissertacdo de mestrado, o nosso foco sdo as imagens fotograficas de criancas e
adolescentes em situagdo de risco', que foram veiculadas no jornal impresso Folha de Sdo
Paulo entre os anos 2007-2011, e selecionadas do acervo do referido jornal. A escolha deste
jornal se deu, na ocasido, em fun¢do da disponibilidade de consulta via online e também no
proprio jornal.

O tema desta dissertacao foi motivado pelo meu fascinio por imagens, especialmente a
fotografia, que me levou a cursar a disciplina de Antropologia Visual, ministrada pela
Professora Sylvia Caiuby Novaes, no ultimo semestre (2001) do curso de Ciéncias Sociais na
Universidade de Sao Paulo (USP). Vislumbrei naquele momento, ao conhecer o livro 4
Camara Clara de Roland Barthes, uma ligagdo entre a fotografia e o imaginario. Dois anos
depois, participei do grupo de pesquisa da Fundagdo Instituto de Pesquisas Econdmicas
(FIPE) sobre os moradores de rua, e mais tarde da contagem de criangas e adolescentes em
situagdo de rua, quando entdo pude conhecer a Professora Marisa Borin, que veio a ser
orientadora desta dissertacdo. A partir destas duas experiéncias, tive comigo o sonho de
realizar o mestrado.

A midia e o visual, para Loizos (2003), ndo podem ser ignorados, em razdo da
influéncia que exercem na vida social, politica e econdmica (LOIZOS, 2003,p.138). O jornal,
com o texto visual (imagens fotograficas) e o texto escrito, comunica, representa
determinados grupos sociais em func¢ao dos assuntos da atualidade.

Apesar da capacidade imaginativa do humano, a eficacia das fotografias jornalisticas

tendem para uma racionalidade e uma subjetividade que, de modo quase imediato, informam

"0 que se entende por crianga e adolescente em situacio de risco sera definido adiante.



o leitor. Sio fotos que ndo nos desorganizam. Nos diz Barthes® (1999 [1957]), o fotografo ja
“refletiu”, ja “julgou”, cercou a foto de sentidos para compor seu tema, que pouco ou nada
sobra para o leitor avaliar a imagem, emitir uma opinido (BARTHES, 1999, p.68). Nem por
isso elas estdo despossuidas de emogao. Essas imagens “excessivamente habeis”, quer seja
captando um momento raro, quer seja acrescentando ao acontecimento o contraste,
proporcionam uma “leitura instantdnea”, sem que o leitor se perca no visual (/bid., loc.cit.).
Sao composi¢des que procuram impor limites a sua recep¢ao, sem que se faga ressoar ou
perturbar o espectador. Se tais imagens ja ndo nos arrebatam, elas produzem sentidos por
meio de suas mensagens, cujo leitor nem sempre esta atento. Entdo nos sobra o trabalho
intelectual de identificar os niveis do conteido fotografico em que constam os dados
“visiveis” e os “invisiveis”, conforme Leite (2001[1993], p.153). Assim, importa conhecer os
sentidos atribuidos as criangas ¢ adolescentes representados nas imagens, além de revelar as
posicdes social e politica que sdo a eles designadas.

Este trabalho parte do pressuposto de que os sentidos presentes nas fotos jornalisticas
impressas pela Folha de Sao Paulo difundem e contribuem para a constituigdo de um
imaginario social sobre criangas e adolescentes em situacdo de risco. Sua natureza
institucional influencia modos de ver, perceber e entender a realidade social representada nos
textos visuais e nos escritos.

Nosso objetivo primeiro ¢ saber como sdo representadas as criangas e adolescentes
pelo jornal, visando identificar as recorréncias imagéticas € os seus sentidos. Ou, de outra
forma, como foram tratadas questdes da infancia e juventude por meio das imagens, ou seja:
O que liga essas imagens fotograficas de modo a fazer parte de um imaginario social? Sao
imagens cujos sentidos se repetem e se consolidam como parte de um imaginario? Quais sdo
os sentidos visiveis e os invisiveis nas imagens? Essas imagens consolidam uma narrativa,
uma historia sobre criangas e adolescentes em situagao de risco?

Interessa-nos também conhecer as leituras, imaginarias e reais, de adolescentes por
meio de suas falas quando diante das imagens que foram veiculadas na midia impressa, e
verificar se ha ou nao identificacdo deles com as situagdes implicitas nas represe:11ta<;6es3

criadas pelo jornal.

* R.Barthes, em sua obra Mitologias, refere-se a ‘fotos-choques’ que tém a intengdo clara de significar (1999
[1957] p. 67).

’ Diz respeito & instituicio de um representante para ocupar o lugar do qual se representa (AUMONT, 2011
[1990], p.104). Sera abordado no capitulo III.



Consideram-se criangas aquelas com idade até doze anos incompletos, e adolescentes
aqueles com doze a dezoito anos de idade®. A “situagdo” refere-se as condi¢des do momento
de vida, situagdo de vulnerabilidade e de perigo de vida. Por “risco”, entendemos a
probabilidade de ocorréncia de algum evento contra a crianca ¢ ao adolescente, sem incidir
numa “conotagdo moral direta” (GREGORI, 2000, p. 65). Assim, crian¢a e adolescente em
situacdo de risco referem-se aqueles que, por motivos diversos, estdo sujeitos a riscos
decorrentes da auséncia familiar, violéncia doméstica, abuso sexual, uso de drogas, vivéncia
nas ruas, ato infracional, entre outras possibilidades.

Em 2007, foram encontradas 1.842 criancas e adolescentes’ nas ruas da cidade de Sdo
Paulo, e 357 criancas e adolescentes acolhidas em instituigdes municipais, Centro de
Referéncia de Criangas e Adolescentes (CRECAS) e Casas de Acolhida, conforme o primeiro
Censo e Contagem de Criancas e Adolescentes® na Cidade de Sdo Paulo, realizado pela
Secretaria Municipal de Assisténcia Social (SMADS), através da Fundagdo e Instituto de
Pesquisa Economica (FIPE) (FIPE, 2007a, p.32 e 67). Dessas criancas e adolescentes, 70,4%
eram do sexo masculino, e 27,7% do feminino. A maioria (79,2%) era de cor parda e preta, os
demais eram de cor branca (19,6%). Quanto a faixa etdria presumida, encontrou-se um certo
equilibrio entre as criangas com menos de 12 (43,1%) e os adolescentes com mais de 12 anos
(54,7%) (Ibid., p.38-40).

Foi identificada uma concentracdo de criangas e adolescentes em situacdo de rua na
area central, nos distritos da Republica, S¢é e Santa Cecilia’ (Ibid., p.37). Nas areas
recenseadas predominavam atividades comerciais, como lojas, bares, restaurantes,
supermercados e comércio ambulante. Nessas areas, os pontos e o entorno garantiam as
criancas e adolescentes a obtencdo de renda através de véarias atividades. No momento em que
foram recenseados, praticamente a metade estava trabalhando. Os resultados apontam que um
“grupo bastante definido” (58,4%), tanto do sexo masculino quanto do feminino, estava
desempenhando atividades geradoras de renda por meio do trabalho (vendas e pequenos

servigos) ou do pedido de esmola (/bid., p.42). Os produtos vendidos eram: doces, agua,

* Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA), Art.2.

> “Nio ha informagdes de censo em periodos recentes que possibilitem comparagdes, no entanto, levantamento
realizado por FABES em 1997 em toda cidade, encontrou 1.465 criangas e adolescentes em situagdo de rua, o
que significaria um aumento de 25,7% nos ultimos 10 anos. A comparagdo deve ser feita com cautela, haja vista
diferencas na metodologia dos levantamentos” (FIPE,2007a, p.32).

% A Fipe (2007a) utilizou a defini¢io operacional de crianga e adolescente em situagdo de rua e trabalho infantil,
considerando aqueles com até 18 anos, mas também fizeram parte da pesquisa as criangas ¢ adolescentes nos
servigos de acolhimento (2007a, p.13 ¢ 67).

7 Seguidos por outros distritos: Itaim Bibi, Bom Retiro, Jardim Paulista, Santana, Santo Amaro, Itaim Paulista e
Moema (FIPE, 2007a, p.37).



refrigerantes, flores e panos de copa. Ja os pequenos servicos referiam-se a limpeza de para-
brisa de carros, malabares, e, com menor frequéncia catador de reciclavel, engraxate,
flanelinha e carregador (FIPE, 2007a, p. 47). Entre os demais (41,7%), um grupo pequeno
(5,9%)" estava se drogando, outros estavam andando, deitados ou parados, ou estavam na
companhia de adultos, e quanto ao restante as atividades eram menos definidas (/bid., p. 42).

Uma pesquisa amostral’, também realizada pela FIPE (2007b), revelou que as criancas
e adolescentes que vivem em situagao de rua, “raramente [...] s3o Orfas e ndo possuem
nenhum parente. A grande maioria tem familia, ainda que parte ndo viva com ela”'® (FIPE,
2007b, p.33). Dessas familias, 76,4% vivem na capital, e 19% vivem em municipios da regido
metropolitana, com destaque para Guarulhos, Francisco Morato, Osasco e Itaquaquecetuba
(Ibid.,p.34).

Na ocasiao do Censo, as criancas ¢ adolescentes vitimas de violéncia sexual,
doméstica, maus tratos, abandono e de situagdo de rua eram encaminhados pelos oOrgios
municipais (Conselho Tutelar, CEDECA, Férum e Guarda Civil) para as institui¢des sociais
(CRECAS e Casas de Acolhida), que os acolhiam e também os encaminhavam dentro da rede
de assisténcia social. E importante ressaltar que 34,8% vieram de situacao de rua, 20,7% de
situagdes de violéncia, e 18,4% procederam de familias cujos pais'' ndo podiam manter os
filhos sob seus cuidados (FIPE, 2007a, p. 72). As caracteristicas que se destacaram nessas
instituicdes foram as criancas e adolescentes do sexo masculino (58,3%), pardos e pretos
(60,8%), e com idade entre 12 e 17 anos (73,4%) (Ibid., p. 69).

Os procedimentos de rotina dessas institui¢des, a falta de solu¢ao em tempo habil para
os casos dessas criancas e adolescentes, e a expiragdo do prazo de acolhida fazem com que as
instituicdes as encaminhem para outras de sua rede de atendimento'? (FIPE, 2007a, p.74).
Isso, no entanto, favorece a continuidade do “circuito da viragdo” e da ‘“circulacdo” das
criancas e adolescentes entre ruas e servicos de atendimento ou acolhimento (GREGORI,

2000, p.22 e 220).

®“A informagdo se refere a utilizagdo de drogas no momento da pesquisa o que ndo significa que as outras
[criangas e adolescentes] ndo fagam uso em outros momentos.” (FIPE, 2007a, p. 43).

® Além do Censo, foi feita uma pesquisa amostral nas subprefeituras de Sé e Pinheiros, por concentrar um maior
numero de criangas ¢ adolescentes em situacdo de rua.

""Dos entrevistados, apenas 8 disseram ndo saber onde estd a familia ¢ 4 afirmaram ndo ter parentes, o que
corresponde a 1,5% da populagdo pesquisada (FIPE, 2007b, p.33).

""" As dificuldades apontadas, pela respondente do questionario institucional, vio desde fatores econdmicos,
conflito familiar, satde fisica e mental, cumprimento de pena, até casos de alcoolismo e droga (FIPE 2007a p.
73).

"2 Na ocasifio, chamou a atengio o fato de 118 (33,2%) criangas e adolescentes, dos 357 beneficiados, terem sido
encaminhados para outros CRECA e Casas de Acolhida (FIPE, 2007a, p.74).



Hé uma extensa literatura nacional sobre criangas e adolescentes em situag¢ao de risco
em diferentes areas: servigo social, psicologia, sociologia, antropologia, mas ndo sdo muitos
os estudos que se utilizam de imagens fotograficas para serem interpretadas por essas criangas
e adolescentes. Na dissertacao de mestrado de Copque (2003), as imagens foram produzidas e
interpretadas conjuntamente entre adolescentes que viviam nas ruas do Rio de Janeiro e a
pesquisadora'®, a fim de “[...Jcompreender que representagdes eles tém de si no contexto do
viver nas ruas.” (COPQUE, 2003, p. 30).

Na pesquisa antropologica sobre imagens sao varios os recursos que podem ser
utilizados, desde imagens fotograficas (analdgica, digital) até filmicas (fic¢do, documentario,
etnogréficas, videograficas, webgraficas), entre outros. A produgdo das imagens'* também é
variada, ela pode ser feita apenas pelo pesquisador (ACHUTTI, 1997; ALVES, 2004). Em
alguns estudos, as imagens podem ser feitas pelos proprios sujeitos, com auxilio do
pesquisador na obtengdo e manuseio do equipamento fotografico ou filmico (COPQUE, 2003;
MAGNI, 2002). H4 também a possibilidade de uma produ¢do combinada, em parte criada
pelo sujeito e em parte pelo pesquisador (BIAZUS, 2006; CUNHA, 2009). Porém, nem
sempre hd producao de imagens em campo. Nestes casos, predominam as imagens que nao
foram elaboradas pelos sujeitos e/ou pesquisadores em campo, ¢ sim obtidas de fontes
secundarias'’,

Ha varias possibilidades de obtengdo de imagens de fontes secundérias que podem ser
recentes ou de outros tempos histéricos, como os filmes (BERGER,1999; HIKIJI,1998);
revistas (BRITES, 2000; SANT’ANNA, 2002); jornais impressos (LIMA,2001); webgraficas
(BARROS; MORGADO,2009); imagens pictdoricas (CUNHA, 2004); imagens fotograficas de
propriedade de museus, bibliotecas, e institutos de pesquisa (COLLOMB,1998;
MACINTYRE; MACKENZIE,1992), ou de fundagdes e organizacdes sociais (GAMA,
2006), dentre outras.

Y Copque (2003) realizou sua pesquisa, inicialmente como colaboradora do Projeto Pista, desenvolvido por
fotojornalistas e com um grupo de adolescentes, mediado pela Ex-cola, uma organizagdo ndo-governamental
(COPQUIE, 2003, p.23).

' Para este levantamento, foram consultados sites de biblioteca digital para localizar dissertacdes de mestrado,
teses e artigos, além de livros e revistas impressos, tendo como foco pesquisas realizadas pelas ciéncias
humanas, preferencialmente em antropologia, ¢ que tenham utilizado imagens fixas, e também em movimento.
Esta claro que este levantamento ndo pretendeu dar conta de estudos que utilizam recursos imagéticos, mas foi
feito para situar nossa pesquisa, e nesta introducdo sdo apontados apenas alguns dos itens levantados. Além
disso, as universidades disponibilizam em meio eletronico apenas alguns anos da produgdo de dissertagdes e
teses, ou seja, o acervo nao estd disponivel na sua totalidade para consulta, mais que isso, dentro desse periodo
alguns departamentos dentro das universidades também ndo disponibilizam toda a produgéo cientifica.

"> O levantamento buscou trabalhos académicos com imagens, sobretudo as fotograficas, sem priorizar se as
imagens pertenciam as fontes primarias ou secundarias.



Quanto a participa¢do dos sujeitos na elaboracdo das imagens, segue de modo geral
padrdes metodologicos: podem produzir imagens ou discutir € cooperar para a interpretacao
dos seus sentidos, ou, ainda, apenas como sujeitos da producao fotografica ou filmica feita
pelo pesquisador. De todo modo, sempre havera, no minimo interacdo, quanto a participagdo
do sujeito. As pesquisas de Alves (2004) e de Cunha et al. (2006) revelam o resultado de uma
experiéncia compartilhada. Alves (2004) se inspirou no modelo metodoldgico proposto por
Margaret Mead e Gregory Bateson no livro Balinese Character — a photographic analysis,
cujas imagens fotograficas produzidas pelo pesquisador foram fundamentais tanto para
inser¢ao no campo como para suscitar as discussdes com o grupo de caranguejeiros. Cunha et
al. (2006) tomaram como referéncia o trabalho de Jean Rouch, que, através da “camera-
participante”, propde uma forma conhecimento que resulta da troca entre sujeitos e
pesquisador (CUNHA et al, 2006, p. 288).

Entendemos que o sujeito envolvido na pesquisa, coparticipante do objeto de analise,
quer seja na producdo de imagens ou na discussdo sobre elas, de alguma medida sempre
estara presente em todas as etapas de campo e da elaboragao final do documento de pesquisa,
visto que passou a fazer parte do conhecimento acumulado no decorrer do trabalho. Suas
vozes serdo ouvidas, assim como seus siléncios, as expressoes faciais serdo lembradas, os
risos, e as lagrimas, se houver. Mesmo com essa for¢a da presenca deles, as vezes podem ser
ignorados pelo pesquisador, ainda que tenham participado da producdo e da discussdo das
imagens. Aqui importa mencionar a reflexdo de MacDougall (1995) sobre o aspecto
“ontologico e moral”, quando da realizacdo de filmes por antropdlogos e cineastas, cujas
construgdes, as vezes, tém produzido trabalhos em que “[...]as vozes nativas permanecem tao
subjugadas quanto antes, encampadas de forma pouco honrosa” (MACDOUGALL, 1995, p.
93).

Ha estudos, porém, em que a producao do sujeito e seus pontos de vista ndo foram
contemplados pela metodologia da pesquisa. A exemplo destes, Robert Flaherty e Bronislaw
Malinowski, embora tenham realizado estudos pioneiros e de importancia para a Antropologia
Visual, trabalharam com “uma perspectiva fixa, onde o presente etnografico ¢ enfatizado, nao
se percebendo a mudanca ¢ o movimento” (CAIUBY NOVAES,1998, p.115). Tinham como
importancia captar o “ponto de vista do nativo”, sem, contudo, levar em conta a visdo dos
esquimos e trobriandeses, e sim a interpretacdo deles mesmos em relagdo aos fatos (/bid.,
loc.cit., p.115). Também os trabalhos fotograficos e filmicos com os balineses de Mead e
Bateson foram pioneiros, porém, as fotos nao foram interpretadas pelos balineses, apenas

pelos seus criadores, e de acordo com seus pressupostos teoricos (ALVES, 2004, p. 234).



Scherer (1992) nos chama a atengdo para o fato de que muitas colegdes de fotografias
etnograficas tém sido analisadas apenas por aqueles que estdo do lado de fora da cultura
fotografada. E, no entanto, perspectivas daqueles que estdo do lado de dentro da cultura
retratada, profissionais ou amadores, em muito poderiam enriquecer os estudos (SCHERER,
1992, p. 37).

E importante mencionar que, além de considerarmos necesséria a participagio dos
sujeitos para os resultados da pesquisa, as criangas e adolescentes cada vez mais sao
convocados, por meio de programas nacionais e 6rgados internacionais da infancia, a falarem
por si. Os artigos 12 e 13'® da Convengdo Nacional da Organizagdo das Nagdes Unidas
(ONU) sobre os direitos da crianca'’ asseguram que toda crianga tem o direito & liberdade de
expressao, € de exprimir sua opinido sobre os assuntos que lhes respeitem (UNICEF, 2004, p.
10). Também o Conselho Nacional dos Direitos da Crianca ¢ do Adolescente (CONANDA)
disponibilizou documento para orientar as Conferéncias Municipais dos Direitos da Crianca e
do Adolescente, realizadas em 2012. Nele, a crianga ¢ o adolescente sdo reconhecidos como
sujeitos de direitos, “t€ém condi¢cdes e devem participar de decisdes sobre sua vida”
(CONANDA, 2012, p.8). Neste documento, um dos eixos propde como objetivo estratégico:
“Desenvolver agdes voltadas a preservacao da imagem, da identidade, observando a condi¢do
peculiar de pessoa em desenvolvimento de criangas e adolescentes nos meios de comunicagao
conforme os dispositivos do ECA” (Ibid., p.11).

E certo que a participagdo do sujeito na pesquisa se restringe & interpretagio do
pesquisador; ainda que limitada a voz do sujeito, por meio de seu olhar, contribui com a
pesquisa. Cabe relembrar, com base em Caiuby Novaes (2009), a critica feita pelos autores
pés-modernos. Talvez essas novas formas experimentais de fazer antropologia que utilizam
imagem e participagdo do sujeito sobre o objeto cognoscivel “[...] possam contribuir para
uma forma de divulgacdo do conhecimento que seja menos autoritaria, mais interativa, €

. . ~ . 18
talvez mais evidente no seu processo de reconstrucdo da realidade que se quer revelar”

(CAIUBY NOVAES, 2009, p. 44).

No caso desta dissertagdo, a andlise do conteudo das imagens selecionadas considera
os suportes visual e verbal, que sao pensados de forma complementar, como meios da
comunica¢do humana (SAMAIN, 2005, p. 119). Frequentemente se recorre ao texto falado ou

escrito, quer seja quando as imagens sdo produzidas em campo, € 0s participantes sao

' Também foram citados por Feilitzen (2002 [1999], p. 19).

7 Nos termos da Convengio, “crianca é todo ser humano menor de 18 anos [...]” (2004, p. 6).

'8 A autora refere-se a resisténcia dos cientistas sociais em relagdo ao uso da imagem (fixa e em movimento) nas
pesquisas (CAIUBY NOVAES, 2009, p. 44).



convocados a falar, quer seja quando as imagens ndo sdo produzidas em campo, e se utilizam
textos de outras fontes (livros, jornais, entrevistas). O texto escrito concede um
direcionamento do olhar, ele pesa sobre a imagem, ndo porém de forma definitiva, pois o
leitor sempre terd seu conhecimento situado no tempo e no espago, € a imaginagao ao seu
dispor, que tanto podem referendar o proposto pelos textos visual e escrito, como podem
deslocar para outros sentidos'. Aqui se analisam as imagens acompanhadas de seus textos
escritos, uma vez que elas se veiculam conjuntamente as matérias do jornal.

Foi pensando nas categorias citadas a seguir que identificamos um caminho
metodologico no qual a fotografia seria utilizada como objeto de pesquisa e instrumento de
aproximagdo das criangas e adolescentes para producdo de conhecimento, uma vez que se
buscava nas imagens nao apenas a racionalidade do conteudo fotografico mas sua dimensao
imaginaria.

Barthes (1980), em sua obra 4 Camara Clara, oferece duas categorias, studium e
punctum, para interpretar respectivamente o campo da racionalidade da cultura e o campo do
sensivel presentes no contetido fotografico. E quando Barthes se afasta da semiologia e vai
em busca da “percepg¢do e da imaginagdo” por um “caminho um ‘tanto selvagem™
(SAMAIN, 1998, p. 125). “Pois, ¢ bem dentro desse imaginario, neste mundo mitico do
reencontro ¢ da visdo de seu duplo — presente em cada um de nos — que Barthes pretende
entrar” (/bid.,p.128). Barthes (1980) correlaciona a fotografia a visdo do duplo, pois ela é “o
aparecimento de eu proprio como outro”. E, no entanto, ele se surpreende por ter sido muito
antes da fotografia que “os homens mais falaram da visao do duplo”, e por séculos fora um
“grande tema mitico” (BARTHES, 1980, p. 28).

Edgar Morin (1997 [1956]), de base epistémica divergente de Barthes, propde adentrar
o imaginario por meio do duplo?, porém trabalha a categoria sem dividir em campos
oponentes, ele contempla ao mesmo tempo os dois campos, o racional e o sensivel, tal como
ocorre na condi¢gdo humana, pois o que caracteriza o homo ¢é sua natureza faber, “fabricador
de instrumentos, sapiens, racional e ‘realista™, e também demens (“produtor de fantasmas,

mitos, ideologias, magias”) (MORIN, 1997, p. 14).

0 estudo fotoetnografico de L. E. R. Achutti (1997), por exemplo, apresenta duas possibilidades de leituras:
uma através do texto escrito; e outra através do texto visual. O autor, inspirado na fotografia documental
americana, associada ao olhar etnografico, trabalha com o potencial “narrativo-descritivo da fotografia”
juntamente com um grupo de pessoas que vive do material reciclado.

20 duplo é um outro de nés mesmos, serd abordado no capitulo II.



MacDougall (2005) enfatiza o uso do meio visual’' para explorar outras dimensdes da
vida social, aponta o caminho do “visivel” para chegar ao “[...] ndo visivel e para outras areas
dos sentimentos, do intelecto ¢ dos demais sentidos”, e para isso refere-se ao que Morin
chamou de a “trama emocional da existéncia humana”, na qual o ser humano est4 envolvido,
e permanece, na maioria das vezes ignorada pelas ciéncias (MORIN?, 1962, p.4 apud
MACDOUGALL, 2005, p.25).

Buscamos entdo entender os olhares dos fotégrafos e do jornal que captaram,
produziram, e montaram as imagens de criangas e adolescentes, ¢ também os olhares dos
adolescentes diante dessas imagens, apontando na producdo e leitura da foto o campo do
sensivel presente nela, sem excluir o campo racional, ambos presentes desde a criacdo e
producao da foto até a recepgao dela pelos leitores do jornal e pelos adolescentes.

“Perante uma fotografia temos realmente a impressdao de contemplarmos um
analogon, um eidolon a que s6 faltasse o movimento™ (MORIN, 1997, p.51-52). E neste
sentido que a foto ganha uma dimensdo realistica, pelo analogon que representa, ¢ uma
dimensao fantasiosa, pelo eidolon que pressentimos nela. Essas dimensdes se comunicam
imaginariamente com nossas imagens mentais, provocando emogoes, despertando sonhos e
pesadelos. Por meio delas entramos em contato com o duplo, esse outro que habita em nos,
juntamente com informagdes que chegam até o cérebro, percebidas em realidade e
transformadas internamente em imagens. O fotografo, na criagdo de suas imagens fotograficas
entra em contato com seu duplo e suas imagens mentais. Na cena a ser fotografada, ele
identifica uma realidade que lhe ¢ externa, mas para isso parte de suas imagens mentais

alimentadas pelo imaginario. Assim, a foto, que ¢ uma imagem da imagem, vem tecida de

21 O autor faz referéncia ao cinema.

2 Preface. In: HEUSCH, Luc de (ed.). The cinema and social science: a survey of ethnographic and sociological
films, Paris: Unesco, 1962.

> Analogon e eidolon sdo termos do grego, ¢ assim pesquisadores tém procurado seus significados conforme
utilizagdo filos6fica na Grécia antiga. “Sartre diz que o que ¢ requerido para o processo imaginario ocorrer ¢ um
analogon —isto ¢, um equivalente de percepgdo. Este pode ser uma pintura, uma fotografia, um desenho
(esbogo), ou mesmo a imagem mental que invocamos quando pensamos de alguém ou de alguma coisa. Através
do processo imaginario, o analogon perde o seu proprio sentido e toma o sentido do objeto que representa. De
novo, ndo somos enganados. Mas, de algum modo a fotografia de meu pai deixa de ser meramente cores no
papel e em vez disso substitui (ou toma o lugar de) meu pai ausente. Tenho entdo uma tendéncia de atribuir os
sentimentos que tenho de meu pai ao retrato dele. Assim, um analogon pode assumir novas qualidades com base
em minha propria intengdo com relagdo a ele.” Traduzido por A.Ferreira, professor da Escola Politécnica da
USP. Sartre, Jean-Paul, The Imaginary: A Phenomenological Psychology of the Imagination, Translated by
Jonathan Webber, (London and New York: Routledge, 2004).

O eidolon ¢ tomado usualmente como significando um fantasma, uma apari¢do. A palavra vem de eidos, do
grego (American Heritage Dictionary of the English Language, 1971), que designa um conceito que € a0 mesmo
tempo algo real e algo conceitual, referindo-se assim a dois aspectos essenciais: o de realidade e o de apreensao
inteligivel. Para Platdo, o eidos ¢ separavel dos individuos que participam do eidos, enquanto que, para
Aristoteles, o eidos esta encarnado nos individuos (Diccionario de Filosofia, José Ferrater Mora, Tomo II, p.
980. Editorial Ariel S.A., Barcelona, 1994).



imagindrio e realidade. Ha tensdo diante dela, pois visualizamos uma realidade que ¢ externa,
€ uma outra que vive em nossas imagens mentais. A imagem apresenta esse carater paradoxal,
do duplo, que traz um “potencial de objetivacao” e um “potencial de subjetivagao” (MORIN,
1997, p.16). Ela remete para a realidade na qual vivemos e para os arcaismos de nosso mundo
mental onde moram os duplos e fantasmas. De modo semelhante, ocorre quando o espectador
faz a leitura da foto, tal como foi a experiéncia que tivemos em campo com os adolescentes,
que, por meio da projecao-identificacdo em relacao as fotos do jornal, se posicionaram diante
delas, entraram em contato com as imagens que tém de si (internamente) na relagdo com
aquelas imagens do jornal que se apresentavam a eles como uma realidade externa.
Interessava-nos também entender a presenca desse imaginario na constituicdo das
representacdes sociais. Pois temos entdo, de um lado, o imaginario social que esta presente
nas fotografias jornalisticas, ao mesmo tempo em que o jornal conduz as representagdes num
sentido ou outro. E pressupomos, de outro lado, que o imaginario participa da dinamica —
entendida como criacdo, manuten¢do e transformacgdo — das representacdes sociais. Com base

em Spink (2002 [1995]), o “contexto intertextual”**

em que sao elaboradas as representagdes
sociais, abrange uma perspectiva espacial, na qual sdo produzidos os conteudos atuais, € uma
perspectiva temporal, na qual estdo incluidos os contetidos mais distantes presentes no
imaginario social (SPINK, 2002, p.122).

Esse interesse foi motivado pelo fato de os grupos marginalizados acabarem
participando, em certa medida, das representacdes que lhes sdao atribuidas, uma vez que sao
internalizadas por eles (JOFFE, 2002, p. 320). Com base em outros estudos, realizados a
partir de uma interpretacdo da narrativa verbal do jornal impresso, como o de Andrade (2005),
nos aponta que o jornal Folha de Sao Paulo faz um retrato de “[...]criancas e adolescentes em
situagdo de rua (e as criangas e adolescentes pobres em geral) como delinquentes e desviantes,
responsaveis pela manutencdo da violéncia” (ANDRADE, 2005, p.154). A cobertura
jornalistica da violéncia contra criancas e adolescentes estd “[...] muito mais centrada na
delinquéncia que na vitimag¢ao”, cujo foco da imprensa recai sobre os jovens infratores pobres
(NJAINE; MINAYO, 2002, p.288). Mas, além desses estudos, sobretudo Gregori (2000), nos
mostra que os “meninos de rua”, representados “como algozes ou como vitimas” pela midia e
nas relagdes sociais, introjetam tais representagdes e as utilizam nas situagdes concretas de
suas vidas, o que desfavorece para constituir uma identidade entre as varias identidades que se

abrem (GREGORI, 2000, p. 30, 33).

* Sera abordado no capitulo II1.
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Diante do exposto, apresentamos a seguir a estrutura trabalho.

Estrutura do Trabalho

A dissertacdo estrutura-se em quatro capitulos. No capitulo I ¢ apresentada a
metodologia utilizada para andlise das imagens fotograficas, e o trabalho de campo realizado
com adolescentes que moram em casas de acolhimento e outros que moram na rua. No
capitulo II, discute-se a categoria do duplo na concepgao de imaginario em Edgar Morin, para
entender a presenca do imaginario social na veiculagdo das fotografias do jornal. E identifica-
se o lugar do imaginario na elaboracdo das representagdes sociais, uma vez que 0s grupos
sociais incorporam tais representacdes. Sao analisadas no capitulo III as imagens fotograficas
de criangas e adolescentes em situacao de risco, que foram veiculadas no jornal Folha de Sao
Paulo, para demonstrar quais os sentidos que estdo presentes nessas representacdes. No
capitulo IV sdo apresentadas as interpretagdes que os adolescentes fizeram das imagens do
jornal, e também uma discussao sobre a identificagdo dos adolescentes com as fotos do jornal.

Por ultimo, as consideragdes finais.
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CAPITULO I - CONSIDERACOES METODOLOGICAS'

Neste capitulo apresentamos a metodologia que orientou nossa interpretagdo sobre as
imagens fotograficas de criangas e adolescentes em situagdo de risco, foram veiculadas pelo
jornal Folha de Sao Paulo, a fim de entender sua influéncia na constituicdo de um imaginario
social que afeta as representagdes sociais. Ela balizou, também, nosso trabalho de campo com
os adolescentes (que moram em casa de acolhimento e os que vivem em situagdo de rua),
permitindo conhecer como eles dialogam imaginariamente com essas imagens, que nao sao
suas e sim de outras criancas ¢ adolescentes que vivem situagdes semelhantes as vividas por
eles, para saber se se identificam com elas ou se as recusam.

Nossa pesquisa se insere no ambito das Ciéncias Sociais, assim como outros estudos
que tomam as imagens em movimento ou fixas como objeto de andlise, e se aproxima da area
da Antropologia Visual®.

Combinamos duas fontes de dados em nossa pesquisa. Os dados primarios colhidos
em campo e os dados secundarios, que sdo as imagens fotograficas e suas matérias obtidas do
acervo do jornal Folha de Sao Paulo. Deste modo, a fotografia ¢ ao mesmo tempo objeto de
pesquisa e instrumento de pesquisa. E a partir dela que procuramos interpretar o seu contetido
imagético, ¢ também nos ¢ essencial como meio de coleta de dados qualitativos, durante
nossas atividades de leitura fotografica, feitas conjuntamente com os adolescentes.

Conforme j4 indicado na introdugdo, sdo consideradas criancas aquelas com idade até
doze anos incompletos e adolescentes aqueles de doze a dezoito anos de idade®. Criancas e
adolescentes em situacao de risco sdo aqueles que vivem determinadas situagdes em que seus
direitos encontram-se ameagados®, sem incidir numa “conotagio moral direta” (GREGORI,
2000, p.65). Os adolescentes com os quais realizamos a pesquisa tém idades entre 14 e 18

anos, enquanto que as fotos do jornal trazem criangas e adolescentes em idades variadas.

A metodologia descrita neste capitulo foi apresentada, com algumas alteragdes, na X Reunido de Antropologia
do Mercosul-RAM, de 10 a 13/julho/2013 em Cordoba-AR, no GT62- Narrativas imagéticas, meios digitais e
agéncia em contextos juvenis, sob coordenacdo dos professores Yara Schreiber Dines (LISA/Universidade de
Sao Paulo), e Ricardo Campos (Cemri/Universidade Aberta, Lisboa).

? Adotamos nesta dissertacio a expressdo Antropologia Visual para estudos sobre imagens fixas e em
movimento, quer sejam produzidas pelo pesquisador ou ndo, tal como utilizada por outros autores: Caiuby
Novaes (1998; 2010), Samain (1998; 2005). Conforme Athias (2006, p.206, 212), e Barbosa e Cunha (2006,
p.7), ndo ha ainda unanimidade quanto a consagracdo dentre as possiveis expressdes que sdo utilizadas em
varias institui¢des de pesquisa, sendo comuns as expressoes: “antropologia e imagem”, “antropologia visual”,
“antropologia da imagem e do som”, “antropologia do audiovisual”. Nosso foco de interesse foi a pesquisa em
Antropologia Visual, porém, ha que se apontar que outras disciplinas das Ciéncias Sociais, como Sociologia
Visual, ou Sociologia da Imagem, entre outras, também participam dos estudos sobre imagens.

3 Estatuto da Crianga e Adolescente-ECA, Art.2.

“ECA, Art.98.
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As atividades de trabalho foram realizadas em trés locais: no jornal Folha de Sao
Paulo (FSP) e em duas institui¢des: Casa Taiguara das Expedi¢des (SP) e o Espaco de
Convivéncia da Crianca ¢ do Adolescente — ECCA (Vale do Anhangabat-SP). Este sob
gestdo do Centro Integrado de Estudos e Programas de Desenvolvimento Sustentavel
(CIEDS). Ambas conveniadas com a Secretaria Municipal de Assisténcia e Desenvolvimento
Social — SMADS. Na Casa Expedi¢des (casa de acolhimento), localizada em Vila Nova
Cachoeirinha, zona norte da cidade de Sao Paulo, as criancas ¢ adolescentes residem no local.
No Espagco de Convivéncia da Crianca ¢ do Adolescente - ECCA, situado no Vale do
Anhangaban, area central de Sdo Paulo, as criangas, e principalmente os adolescentes que
estdo em situagdo de rua, circulam, passam para um lanche, uma atividade de lazer, mas ndo

residem no local.’

1.1 A SELECAO DAS IMAGENS FOTOGRAFICAS NO JORNAL FOLHA DE SA0 PAULO

A selegao das imagens fotograficas foi feita presencialmente nas instalagcdes do jornal
FSP. A decisdo por este jornal ocorreu em fun¢do da facilidade de acesso a distancia ao banco
de imagens. Contudo, o filtro disponivel pelo jornal, durante o periodo de consulta, ndo se
mostrou eficiente para pesquisas na web. Foi necessario entdo realizar a pesquisa no jornal, e
usar os recursos oferecidos para pesquisa local.

O levantamento foi feito durante o més de fevereiro/2012 e o periodo pesquisado foi
de 2007 a 2011. Em 2007, foi realizado o Censo e Contagem de Criangas e Adolescentes® na
Cidade de Sao Paulo pela Secretaria Municipal de Assisténcia e Desenvolvimento Social —
SMADS, através da Fundacao e Instituto de Pesquisas Econdmicas (FIPE).

Para a pesquisa e selecao das imagens veiculadas pelo jornal FSP, fizemos uso de
palavras e expressdes utilizadas pelo senso comum e presentes em outros estudos para referir-
se as criancas ¢ adolescentes em situacao de risco. Assim, a consulta ao acervo foi feita com
grupo de palavras combinadas (filtros), atrelado ao publico-alvo, por meio do sistema de

busca de dados com uso da ferramenta booleana, um programa que facilita o acesso as

® Os nomes dos adolescentes consultados foram substituidos por outros para preservar suas identidades, ainda
que alguns deles com os quais pudemos abordar esse assunto, tenham preferido que se mantivessem, na
dissertagdo, seus nomes verdadeiros.

® Fizeram parte as criangas ¢ adolescentes em situagio de rua e as que se encontravam nos servigos de
acolhimento.
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informagdes’. O grupo de palavras (query) a ser investigado foi composto com as expressdes:
“menor(es) de rua”, “crianga(s) de rua”, “fundagao casa”, “menoridade”, “morador(es) de
rua”. Notamos que, nessa busca, comegaram a surgir imagens de criancas e adolescentes na
regido central da cidade de Sao Paulo, especificamente na “cracolandia”, o que nos levou a
incluir no grupo de expressodes o termo “cracolandia”. Em paralelo a essa consulta, realizamos
outras buscas no acervo da FSP, disponivel a distancia, apesar das dificuldades com o filtro
seletivo. Utilizamos os termos e expressoes: “ECA”, “abrigo”, “trabalho infantil”, “menino de
rua”. A selecdo final foi composta por um total de 72 imagens, as quais foram revistas em
funcdo da idade e do publico-alvo. Apos esta revisdo, restaram 66 imagens em pdf (Portable
Document Format) acompanhadas de suas matérias, distribuidas entre os cinco anos
pesquisados. Em 2007 e 2008, o total de imagens foi pequeno, comparativamente aos anos
seguintes de 2009, 2010 e 2011, quando o total foi triplicado, o que pode ser explicado pelas
intervengdes urbanisticas e acdes de expulsdo dirigidas aos grupos marginalizados, realizadas
pelos governos municipal e estadual na regido central de S3o Paulo. Nossa pesquisa ndo se
apoiou em tratamento estatistico para a analise das imagens, nem na relagdo entre as demais
imagens contidas na mesma pagina do jornal. Cada uma das imagens recebeu uma numeragao
que corresponde a data do dia em que foi veiculada, e havendo mais de uma imagem relativa
a matéria na mesma edicdo, acrescentou-se ao numero uma letra (a, b, ¢). As imagens sdo
apresentadas individualmente, e em pranchas, conjuntos de 2 a 4 fotos, acompanhadas de suas

legendas®.

1.2 CLASSIFICACAO DAS IMAGENS FOTOGRAFICAS

Nossa classificagdo inicial partiu da identificagdo do espago no qual as criangas e
adolescentes em situagao de risco foram representados, encontrando-se na totalidade das
imagens dois espacos geograficos preponderantes, o espago da rua ou espago publico (rua,
avenida, calgada, praca, beco) e o espaco institucional (Fundagao Casa e organizagdes sociais)
que oferece servigos de atendimento a esse segmento.

O espago, segundo Aumont (2011[1990]), ganha importdncia porque na nossa

percep¢do da realidade, ndo necessariamente levamos em conta o tempo, € sim o

” As despesas com as horas utilizadas para consulta do acervo, selecio ¢ impressdo das fotos foram custeadas
pela pesquisadora.

® Cada foto em prancha ou individualmente exposta nesta dissertagio ¢ acompanhada de seu numero, da fonte
(Folha de Sao Paulo-FSP), do caderno no qual foi veiculada e da legenda elaborada pela FSP. Faz parte desta
dissertacdo uma relacdo das fotos segundo a data que circulou.
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acontecimento que resulta de uma experiéncia que ocorre no espago. Utilizamos a nocdo de
espago para entendimento da nossa experiéncia no mundo real (AUMONT, 2011, p.220, 258).
E a fotografia, por sua vez, ¢ concebida em um recorte espacial no qual o acontecimento se
torna o foco fotografico. Para Leite (2001[1993]), na fotografia “[...] toda captacao da
mensagem manifesta se d4 através de arranjos espaciais” (LEITE, 2001, p.19). Mauad (2005)
complementa que o recorte espacial contém outros espacos, “[...] que a determinam e
estruturam [a foto], como por exemplo, o espago geografico dos objetos [...], da figuragdo e
das vivéncias, comportamentos e representagdes sociais”, o que torna a no¢do de espago
“chave de leitura.” (MAUAD, 2005,p.143).

Os adolescentes consultados ndo tiveram acesso as matérias jornalisticas e ndo foram
os retratados nas fotos, mas estabeleceram uma relagdo de interacdo com o espago
representado nas imagens, que coincide com o espago no qual eles circulam. Prova disso, ¢
que, quando em contato com as fotos, fizeram os seguintes comentdrios: “Aqui ¢ a
cracolandia” (Gustavo); “Aqui ¢ a Febem, né?”’(garoto que ndo se identificou); “Aqui ¢ o
centro” (Andrea); “Eu sei onde ¢ aqui.” (Kely). Sdo informagdes visiveis provenientes dos
dados espaciais percebidos pelos espectadores da foto.

Uma descricdo relativa a cena retratada em cada uma das imagens possibilitou um
detalhamento dos seus elementos visuais. Fomos gradualmente detectando, segundo os
pardmetros que organizam a cena (evento, objetos), os fatos sociais contidos nas imagens
(LEITE, 2001, p.27), os aspectos da producao fotografica e do contetido, que se apresentam
todos conjuntamente, apontando, assim, para a necessidade de classificar tais informacdes
para fins analiticos. O que denominamos por cena ¢ o que contém o fato, o evento ou o
acontecimento entre uma ou mais pessoas em um espaco delimitado pelo ato fotografico.
Com isso, ndo queremos dizer que a fotografia tenha sido criada a parte da experiéncia do
mundo real, ao contrario, ela traz uma fracao do real. Sua criacdo implica numa representagao
dessa composicao cénica, que ndo traz a pessoa, mas uma representagdo que foi escolhida,
construida, e revelada pela imagem fotogréfica.

Essas informagodes iniciais obtidas pelo processo de pesquisa nos levaram a conhecer o
contexto de producdo fotografica’, no qual a maioria das fotos foi produzida, nos espagos da
rua e da institui¢do, pois as fotos, quando afastadas de seu contexto, podem ser reinterpretadas
apenas segundo as informag¢des que prevalecem na sua materialidade fisica. Nos fala Leite

(2001) que:

? Sera abordado no capitulo III, itens 3.2.1 ¢ 3.3.1.
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[...] € necessario um conhecimento prévio e direto da realidade que a imagem
representa [...], para ndo se ficar desorientado com seus elementos constitutivos. A
leitura da mensagem visual depende simultaneamente de uma compreensao global e
de uma analise de pormenores (LEITE, 2001, p.158).

No nosso caso, a investigacdo sobre esse contexto nos trouxe os sentidos que estdo
invisiveis nas fotos, mas que foram pensados por detras delas, de seus sentidos visiveis. Ou
seja, sdo estudos, interpretagdes e depoimentos que nos revelam as circunstancias para que
tais imagens viessem a circular no jornal, cujos sentidos foram pensados real e
imaginariamente.

Os elementos contidos no texto visual foram privilegiados na interpretacdo das
imagens, porém, recorremos também ao texto escrito, uma vez que as imagens no jornal sdo
acompanhadas do texto escrito, que por sua vez atribui sentidos aquelas. H4 um dialogo entre
os textos visual e escrito, cada qual comunicando a sua maneira; contudo, um e outro se
complementam para que sejam ambos facilmente interpretados pelo leitor. O texto escrito
pode, por exemplo, reafirmar o que estd posto objetivamente na imagem, pode acrescentar
outras informacdes a ela que ndo estdo objetivamente na imagem, mas que, no conjunto entre
texto visual e texto escrito, fazem sentido para o leitor. Pode ainda negar a imagem, como
ocorreu com algumas fotos da “cracolandia”, em que o texto escrito informa sobre as agdes do
governo para atender e retirar da “cracolandia” os usuarios de drogas, e, no entanto, a foto
mostra um significativo namero de pessoas, incluindo criangas e adolescentes, usando drogas
na “cracolandia”, o que indica a ineficacia da agdo de governo.

O privilégio pelo texto visual se deu em fungdo de identificar informag¢des que nao
estdo presentes no texto escrito, € assim contemplar o que esta presente na imagem, mas nao
esta verbalizado. O texto escrito, por exemplo, ndo fala sobre o estado do corpo em que se
encontra o usuario de crack, nem sobre os atributos pessoais e espaciais que caracterizam uma
atmosfera decadente, mas as fotos apresentam corpos mal cuidados, entregues ao vicio, no
meio de ruas e calgadas sujas. Opostamente sao os corpos representados na Fundagdo Casa
(FC), cujo texto escrito ndo menciona a higiene, mas a foto mostra corpos limpos, praticando
principalmente atividades esportivas. Ou seja, a correlagdo entre os elementos visuais no
interior da foto fornecem os sentidos para as figuras representadas. A fotografia comunica o
“sentimento das coisas” (LEITE, 2001, p.148). E através das “[...] brechas do texto que a
imagem preenche com informagdes ou representacoes [que] ndo sdo verbalizadas” (/bid.,147).

Embora ndo tenha feito parte de nossos objetivos analisar o discurso veiculado na
matéria, nem por isso eliminamos totalmente a possibilidade de investigar a participagdo das

palavras na representacdo dos jovens, mesmo porque consideramos a influéncia do texto
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escrito sobre a foto. Elegemos algumas questdes cujas respostas foram extraidas do texto
escrito, que ndo estdo presentes no texto visual, mas influenciam a interpretacio do leitor, e
contribuem para compor a representagdo das criangas e adolescentes. Interessava-nos saber
em que medida a matéria (titulo, legenda e texto escrito) contribuia para reforgar o tema
presente na foto, a que as criancas e adolescentes eram diretamente associados no texto
escrito. Além disso, buscdvamos identificar se nas matérias havia depoimentos de
especialistas (desembargador, promotor publico, representantes de agé€ncias nacionais e
internacionais, pesquisadores etc.) na area da infancia e juventude que favorecessem para o
conhecimento do leitor e fomentassem a reflexdo sobre essa questdo social, e, de outro lado,
saber se os proprios representados tiveram a oportunidade de expressar-se por meio de

palavras seus pontos de vistas.

1.3 OS SENTIDOS DAS IMAGENS FOTOGRAFICAS

As imagens do jornal oferecem um padrdo de leitura que facilita a recepgao e
interpretagdo de cada espectador, mas esse padrao ¢ ultrapassado, a depender da sua
imaginacdo, percepcdo e sensibilidade, e também do seu nivel socioecondmico, educacio
formal, idade, sexo, bem como da época e contexto no qual as fotos estdo sendo lidas, além
dos conhecimentos que os espectadores tém sobre as imagens. Alguns leitores podem fazer
uma leitura mais complexa, captando da imagem as alusdes, metaforas, e outros podem fazer
uma leitura mais apressada e rudimentar da imagem, mas em todos os casos um sentido
comum estard presente. Esse dado comum, que facilita a compreensdo, decorre sobretudo
porque os leitores participam do mesmo contexto social e cultural no qual as fotos foram
produzidas. Nos termos de Leite (2001): “[...] é possivel falar de uma codificagdo
convencional, de carater cultural, que nos permite reconstruir a mensagem transmitida pela
imagem [...]” (LEITE, 2001, p.162). Se, ao contrario, as fotos pertencessem a uma outra
sociedade desconhecida ou a um outro tempo mais afastado do atual, o entendimento das
imagens exigiria outras fontes de informagao.

Para a interpretacao da fotografia, ela deixa de ser unitéria, pois seu desvelamento se
inscreve ‘“num contexto mais amplo” (LEITE, 2001, p.161), que ndo sé envolve os elementos
que nela estdo contidos, mas também a relacdo desses elementos com aqueles que compdem
as outras fotos selecionadas, além do contexto social no qual elas foram criadas. Leite (2001)

nos aponta que:
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A antropologia visual preocupa-se com o problema dos niveis de conteudo; existem
dados visiveis e dimensionaveis, de um lado, e invisiveis ou imperceptiveis, que
precisam ser extraidos de comparagdes entre unidades espaciais ou temporais para
chegar, ou ndo, a significados globais dentro da questdo que se esta estudando
(LEITE, 2001,p.153).

Hé4 que se considerar, ainda, que a fotografia resulta “[...] de um processo de
construgdo de sentido” que ndo se revela ao primeiro olhar, nem diante de um olhar desatento,
e sim por meio de estudo sobre a producdo da imagem no qual seus elementos constitutivos
vao se revelando, fornecendo caminhos para se chegar aquilo que ndo esta aparente, e, no
entanto, concede “sentido social a foto” (MAUAD,2005, p.144). Entrar em contato com a
producdo das imagens requer que se facam perguntas a elas, assim como em qualquer outra
situagdo de pesquisa.

Depois de classificadas as imagens segundo os dois espacos (espagos da rua e da
instituicao), elaborada uma descri¢do detalhada de cada imagem, e tendo-as contextualizado,
partimos para a interpretagdo do conteudo fotografico. Organizamos as imagens por temas, o
que tornou possivel identificar as tematizagdes recorrentes, € isso ndo sO dirige nossa
interpreta¢do, como também nos d4 uma certa margem de seguranga (LOIZOS, 2003, p.145).

Nas fotos analisadas, os temas foram definidos pelos elementos visuais que
caracterizam o evento captado, que ocorre na relagao entre uma ou mais pessoas, ou de uma
pessoa sozinha. Na quase totalidade das imagens, obtidas do espago publico ou do espago
institucional, os tracos visuais foram suficientes para definir o tema. Muito raras foram as
imagens em que recorremos ao texto verbal para definicdio de seu tema. Mas ainda
precisavamos saber o sentido que ¢ atribuido para o acontecimento ou o evento na foto, o
sentido visivel.

Conforme apontam Leite'* (2001, p.-163) e Mauad'' (2005), a fotografia enquanto
texto “[...]Jdeve ser concebida como uma mensagem que se organiza a partir de dois
segmentos: expressao e conteudo” (MAUAD, 2005, p.143). Assim, aquilo que chamamos até
aqui de contetudo fotografico se desmembra em dois segmentos. O de expressdo diz respeito a
produgdo técnica e estética, enquanto o de contetido, além de incluir o tema, ¢ determinado
por um conjunto de elementos visuais presentes na foto.

No caso desta dissertacao, foram consideradas as seguintes variaveis para efeito de

conteudo: as figuras representadas e suas caracterizagodes; a localidade da rua ou da instituigao

' A analise de Leite (2001) se pauta pela contextualizagdo das fotografias histéricas, obtidas do acervo de
familias de imigrantes, que vieram para Sdo Paulo no final de 1800 e inicio de 1900.

' A autora baseia-se na andlise historico-semidtica para decifrar as imagens fotograficas das revistas ilustradas:
Careta e O Cruzeiro que circularam no Rio de Janeiro por mais de 50 anos (MAUAD, 2005, p. 134).
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em que foram representadas; objetos pessoais; € os objetos espaciais que se encontram no
local do evento. Esse conjunto de itens presentes no conteudo concede sentidos as fotos,
sendo que no conteudo, assim como no tema, encontramos padrdes recorrentes. As
informacdes que referendam e constituem os temas foram checadas no texto verbal. Ja as
informagdes que constituem o conteudo fotografico, confirmam o texto escrito e revelam
outros niveis de sentido a foto, que ultrapassam as informagdes do texto escrito.

Para a composigdo do segmento de expressdo fotografica foram considerados:
enquadramento; angulo; iluminagdo; recursos utilizados para (des)protecdo da imagem da
crianca e do adolescente, como tarjas e outros; além do formato fotografico e do plano de
sequéncia. Incluimos no segmento de expressdo o formato, a ser discutido mais a frente, e o
plano de sequéncia, porque observamos, em parte significativa das matérias, a presenca de 2 a
4 fotos na mesma edi¢ao para compor juntamente com o texto escrito. A foto, quando isolada
de outras, ja contém um embrido de histdria, e quando veiculadas na mesma edi¢cdo de modo
sequencial, entre os cadernos ou no interior do mesmo, as fotos propdem uma narrativa
relativa as representagdes. Revelam também um outro modo de veicular e informar com
imagens, um outro modo de olhar que oferece credibilidade ao leitor, na medida em que cada
foto ganha sentido em relagdo a foto precedente, e orienta o sentido da foto seguinte, com isso
elas compdem uma narrativa, uma histéria (MORIN, 1997, p. 198)12.

Dentre as fotos selecionadas do jornal, predominam aquelas feitas no espago da rua, e,
destas, ha um numero expressivo referente ao tema da droga. Observamos em tais fotos trés
formatos recorrentes, que estdo presentes no segmento de expressdo fotografico: consumo
isolado da droga pela crianca e/ou adolescente; consumo da droga em grupo; e concentracido
de usudrios de drogas.

Os segmentos fotograficos foram separados, desconstruidos por variaveis, apenas para
efeito de analise, pois eles participam do tema, € conjuntamente propiciam uma compreensao
dos varios niveis implicados no interior da fotografia, o que nos permite realizar comparagdes
entre as imagens, ¢ identificar os sentidos visiveis e invisiveis presentes nas representacdes

das criangas ¢ adolescentes em situacao de risco.

"2 Morin (1997) refere-se aos planos de sequéncia utilizados no cinema, cujo sentido fica potencializado pelo
movimento entre as imagens (1997, p.198).
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1.4 FOTOS SOBRE A MESA: A ESPERA DOS OLHARES DOS JOVENS '

Nossa interpretacdo sobre as imagens fotograficas nao teria significado se os
adolescentes nao participassem dela, pois de certo modo as fotos falam deles, e sdo
produzidas na inter-relacdo entre midia e publico. Para isso, realizamos atividades nas quais
eles puderam expressar, por meio de suas palavras, como se posicionam diante de fotos de
outras criangas e adolescentes que vivem situacdes semelhantes as deles.

A pesquisa qualitativa, como nos fala Gaskell (2003), ¢ um “processo social” no qual
tanto o pesquisador como os sujeitos participantes da pesquisa estdo envolvidos no processo
de conhecimento (GASKELL, 2003, p. 73-74). No nosso caso, a pesquisa foi realizada pela
interacdo entre pesquisadora e sujeitos, que utilizou a imagem e a palavra como meio de troca
de ideias. Essa troca se constitui em um canal para o texto dialdgico, que presume uma
audiéncia ativa entre as representagdes que o jornal faz das criangas e adolescentes, ¢ a leitura
dos adolescentes diante dessas representacdes. Assim, se no inicio da pesquisa havia um outro
para mim, a crianc¢a ou o adolescente, que era imaginado, fomos em busca de seu olhar para
tornar-se participante da pesquisa.

Virios sdo os usos que podem ser feitos da fotografia na pesquisa. Na antropologia,
como mencionamos na introdugdo, ela pode ser produzida apenas pelo antropdélogo ou de
forma combinada entre o pesquisador e os sujeitos, assim como discutida e interpretada
conjuntamente. Na historia, a fotografia ¢ utilizada para documentar determinada mudanca,
ou na investigacao da historia oral, ou ainda numa pesquisa micro-historica em que trata da
historia de familia (LOIZOS, 2003, p.141-143). Nestes casos, as fotografias podem ser usadas
para despertar a memoria submersa, criando um trabalho partilhado entre pesquisador e
sujeitos. A psicologia, por sua vez, desenvolveu testes projetivos empregando a fotografia
para que as lembrancas dos sujeitos fossem desencadeadas possibilitando associa¢des
diferentes entre elas (LEITE, 2001, 148).

Collier Jr. (1973) propde o uso da fotografia como “método e fonte de orientagdao”
(COLLIER, 1973, p.12). A “foto-entrevista”, por exemplo, oferece uma oportunidade
projetiva, facilitando a auto-expressao do sujeito, cuja memoria se torna estimulada ao relatar
os fatos na fotografia, reduzindo, por outro lado, a tensdo da entrevista (/bid.,p.70). A

entrevista com fotografia, para Collier, ¢ “[...] uma combinacdo da interpretacdo precisa de

" Participaram da pesquisa adolescentes com mais de 14 anos; as adolescentes da casa de acolhimento tinham na
ocasido 16 e 17 anos, por isso as vezes nos referimos a eles como jovens.
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um conteudo grafico exato e atitudes projetadas” (/bid.,90). Contetido este que pode ser
evidente na foto, mas que ndo elimina a identificagdo de outros contetidos despertados pela
imagina¢dao, memoria e conhecimentos do espectador. Leite (2001) considera que “[...] ndo
olhamos apenas para uma foto, sempre olhamos para a relagdo entre nés e ela”, e vemos entao
ndo exatamente ela, mas outras imagens contidas na memoria (LEITE, 2001, p.145).
Entendemos que, uma vez despertadas tais imagens, sdo reconfiguradas pela nossa
imaginag¢do, quando os sentidos atribuidos a foto sdo ressignificados pela continua
experiéncia da vida.

Para esta etapa em que buscdvamos as falas dos adolescentes suscitadas pela imagem e
imaginago, apresentamos a eles as fotografias impressas em cores'®, tamanho 10 x15, sem o
texto verbal.'®> Todos os encontros com os adolescentes nos dois espagos foram gravados apos
a concordancia deles, com excecdo de apenas um que ndo foi gravado'¢. Interessava-nos
primeiramente saber o que eles viam na foto, que historia ele ou ela poderia narrar com base
na foto escolhida. E, segundo, saber se o adolescente se identificava com a situagdo
apresentada pela foto, o contexto no qual se desenrola o acontecimento. Assim, diante de uma
foto em que um adolescente ¢ abordado por um policial ou de um jovem praticando esporte na
FC, perguntdvamos se havia identificacdo com tal situagao.

A interpretagdo ou a leitura dessas imagens pelos adolescentes nos revelaram os
sentidos visiveis e os invisiveis percebidos por eles. Os visiveis sdo aqueles sentidos
construidos pelo jornal, nos segmentos de expressdao e conteudo, que procuram orientar a
recepcdo do espectador. Os invisiveis, no caso dos adolescentes, se revelaram pelo
imagindrio, pelo contato com o duplo.

No casa de acolhida, a exposi¢do das fotos foi precedida de uma apresentagcdo do
projeto de pesquisa, j& no ECCA isso ndo foi possivel, embora nos encontros com o0s
adolescentes eu explicasse quando possivel e quando do interesse deles, que se tratava de uma
pesquisa com o objetivo de conhecer as interpretagdes que os adolescentes fazem das fotos do
jornal.

Um grupo, composto por oito adolescentes, foi formado pela coordenagdo da casa de
acolhimento. No primeiro encontro com eles, ao apresentar as imagens impressas com as

quais iriamos trabalhar, notei um ar sério em seus rostos, um certo estranhamento, e alguns

' Excegdo de uma unica foto, 170808, que foi veiculada na Revista da FSP em p&b.
' O texto escrito, embora tenha sido proposto para ser lido quando assim desejassem, ndo despertou interesse da
parte dos adolescentes. As vezes, uma ou outra foto gerava alguma discussdo sobre o assunto retratado, mas suas
questdes eram dirigidas a pesquisadora.
16 . S ~ . ~

Daiane, usuaria do ECCA, nfo autorizou a gravagdo, mas concordou que eu relatasse em meu caderno de
campo.
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deles manifestaram imediatamente seu desinteresse. As fotos ndo agradaram. Percebi entdo
que ndo deveria dar continuidade a pesquisa com aquelas imagens. No encontro seguinte,
realizamos com o mesmo grupo uma selecio de imagens da web' para serem comentadas
entre eles. A maioria gostou da brincadeira. Depois, no proximo, fui equipada de albuns
tematicos com fotografias criadas por profissionais, porém, entre aquele Gltimo encontro e
este, o grupo se havida cindido em razdo de um conflito interno. Permaneceram trés
adolescentes do sexo feminino, que voluntariamente decidiram continuar as atividades,
complementadas com passeios externos. Faltavam, entretanto, olhares masculinos, uma vez
que ¢ maior o numero de adolescentes do sexo masculino, em relagdo ao feminino, que
passam pelas instituigdes e que estdo em situagdo de rua. Por essa razio, decidimos'® também
realizar a pesquisa no ECCA, local frequentado principalmente por adolescentes do sexo
masculino. Aqui a recepcao pelas fotos ndo foi diferente; as fotos, a0 mesmo tempo em que
atraiam os olhares, também os afastavam. Notamos, assim, que nos dois locais imediatamente
a exposicao das fotos, alguns se recusavam a participar.

E importante mencionar que, entre os adolescentes do ECCA e da casa de acolhimento
gradualmente foram sendo criadas as condigdes para as atividades. Porém, as estratégias
adotadas foram apropriadas as dinamicas em cada um dos espagos. Na casa de acolhimento, a
regularidade dos encontros e os passeios externos favoreceram para a proximidade e interesse
das adolescentes em relacdo as imagens. As atividades precedentes a leitura das fotos do
jornal foram pautadas por discussdes sobre o conteudo fotografico. Assim, juntamente com as
adolescentes identificAvamos: qual ou quais pessoas participavam da cena da foto, como
estavam representadas, considerando as posi¢des de cada um, o corpo, a expressdo, os trajes
etc., itens que contribuiram para a leitura das fotos do jornal, conforme veremos em seus
relatos expostos no capitulo IV. Por outro lado, no ECCA tal abordagem nao foi possivel, em
razao de o contato com eles depender da eventualidade do encontro e do interesse deles pelas
fotos. Procurava entdo participar juntamente com os educadores das atividades,
principalmente jogos, desenho, pintura, enquanto as fotos esperavam sobre a mesa para serem
lidas por algum espectador interessado.

Nos dois espacgos, ¢ de modo mais dinamico e intenso no ECCA, os adolescentes,
quando em grupo, faziam comentarios fugazes, entrecortavam as falas uns dos outros, se
colocavam ao mesmo tempo presentes e distantes em relagdo as fotos. No ECCA, quando um

deles escolhia uma das fotos, alguns se achegavam ao redor para olharem juntos, mas poucos

' http://infograficos.estadao.com.br/que_imagem voce levaria_para_marte/?lang=br
¥ Uma decisdo que devo as sugestdes de Maria Antonieta da C. Vieira e Jorge Artur C. Floriani.
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se interessaram em dar continuidade as atividades de leitura das fotos. Nesses momentos
iniciais do trabalho de campo, em que ndo pude conter minhas questdes para 0 momento
oportuno, langava-as para o grupo. Eles se entreolhavam ctimplices e desconfiados, alguns
respondiam com um dar de ombros, ou um sorriso no canto da boca, ou ainda um “nao sei”,
ou lancavam um olhar para manter a distdncia. Fui aprendendo a esperar pelo interesse deles
pelas fotos e, quem sabe, eventualmente comentarem sobre elas. Passei entdo a observar no
ECCA os movimentos grupais, o interesse de um ou outro por determinada foto, € s6 depois,
em um outro momento, ¢ que investiamos na dire¢do dos nossos objetivos. Isso poderia
acontecer no mesmo dia, o que era raro; em geral esperava-se pelo retorno do mesmo
adolescente em outro dia, quando entdo retomavamos a mesma foto que ja tinha atraido seu
interesse, e assim dar prosseguimento a leitura da foto. Talvez merega ser mencionado que o
trabalho de campo sempre exigiu ajustes, desde os contatos institucionais'® para autorizacio e
realizacdo da pesquisa, incluindo as adaptacdes frente as circunstancias em geral apresentadas
em campo, como a rotina dos moradores da casa de acolhida, a eventualidade dos encontros
no ECCA, aos interesses e desinteresses dos jovens pelas imagens, as dindmicas interativas
entre eles. Isso foi uma constante durante todo o periodo de campo, na casa de acolhida e no
ECCA.

As 66 fotos sempre eram deixadas sobre a mesa, empilhadas ou espalhadas, a espera
do seu espectador. Para aqueles adolescentes que decidiram participar das atividades, era
primeiramente solicitado que escolhessem as fotos que quisessem comentar. Em alguns
encontros seguintes, recorriamos as fotos ja escolhidas por eles anteriormente, a fim de
avangarmos na leitura, uma vez que elas despertavam outros assuntos. Gradualmente foram se
revelando, manifestando suas opinides diante da imagem, na maioria das vezes para se
diferenciar, e outras, poucas vezes, para se identificar com determinadas situagdes que as
fotos evocavam. Mas considerando todos os adolescentes que convidamos a participar, a
resisténcia prevaleceu, quer seja entre aqueles que logo no primeiro momento se recusaram a
ter qualquer contato com as fotos, quer seja entre aqueles que, mesmo tendo contato, olhando,

interpretando, se recusavam a se identificar com a situacio da foto*’.

' Na SMADS, a solicitagio oficial, através de uma carta da PUC-SP, para autorizago da pesquisa, passou por
um periodo de espera de outubro/2011 a margo/2012. Depois disso, foram necessarios mais 3 meses (margo a
junho/2012) para encontrar uma institui¢@o social que autorizasse a realizagdo da pesquisa nas suas instalagdes,
mesmo tendo comentando que se tratava de uma pesquisa sobre fotografias de jornal, e ndo sobre a implantacdo
dos servigos sociais na institui¢ao.

** No capitulo IV sera abordado sobre os siléncios e estranhamentos que os adolescentes manifestaram quando
diante das imagens fotograficas. Assim também sera discutida a questdo da identificac@o.
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Por serem adolescentes, e por ndo serem eles os representados nas fotos, entendemos
que a questdo da identificacdo com a situacdo da foto ndo se apresenta de facil colocacao.
Mesmo assim, aqueles que decidiram, por si, a participar das atividades de leitura, entre os
varios adolescentes que convidamos, foram receptivos e espontaneos em suas falas, quer seja
para revelar aquilo que os aproximava da foto, quer seja para marcar as diferengas, e, no
limite, recusar toda e qualquer semelhanca.

A fotografia ¢ uma das formas pelas quais o imaginario se manifesta por meio da
projecao-identificacdo do “duplo” em muitas vidas possiveis (MORIN,1997, p.134). O duplo
¢ a imagem que se tem de si, esse outro eu que habita todo humano, e nele se concentram
todos os desejos e temores. O imagindrio participa do mundo externo pelo mecanismo de
projecao-identificacdo, e para isso alimenta o ser que sonha, sua imagem, e seu duplo, e
consegue assim suprir necessidades da vida “que a vida pratica nao pode satisfazer.” (/bid.,

loc.cit.).
Necessidade de fugirmos a nos proprios, isto ¢, de nos perdermos algures, de
esquecermos os nossos limites, de melhor participarmos no mundo... ou seja, no fim
de contas, fugirmo-nos para nos reencontrarmos. Necessidade de nos reencontrarmos,
de sermos mais nds proprios, de nos elevarmos a imagem desse duplo que o
imagindrio projeta em mil e uma vidas extraordindrias (MORIN, 1997, p.134).

Nas formas apresentadas pela materialidade fisica da foto, identificamos tracos de uma
realidade, mas ao mesmo tempo transcendemos essa materialidade e fixamos nela algo que ¢
da ordem mental, dando vazdo para a manifestacio do duplo. O imaginario leva para a
realidade externa sua afetividade, sua necessidade, seu sonho, assim como alimenta sua
realidade interna ao introjetar para si imagens da realidade externa, estabelecendo com o
mundo um “comércio afetivo.” (MORIN, 1997, p.239). Real e irreal sao confundidos no
imagindrio, pois atribui-se “[...] a realidade os encantos do imaginario, mas também para
conferir ao imagindrio as virtudes da realidade.” (/bid., p.237).

Encontramos o duplo nas imagens fotograficas veiculadas pelo jornal, quer seja do
ponto de vista da producao fotografica (fotografo e jornal), quer seja pela leitura das fotos
feita pelos adolescentes. As fotos jornalisticas ndo sdo apenas produtos do jornal (producgdo
técnica, ideologia, valores) entendidos como real, elas sdo também produtos de um
imaginario. O fotografo, ao fazer uma imagem, parte, sem se dar conta, de suas imagens
mentais, do mesmo modo ocorre com o espectador da foto. A fotografia conjuga as “[...]
caracteristicas aparentadas e, a0 mesmo tempo, diferenciadas da imagem mental, [...] ela [...]
parte da recordagdo para acabar no fantasma, [...]” (/bid.,p.52). Real-imaginario, apesar de

distintos, de se oporem um ao outro, concorrem, € se complementam.
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Assim, uma vez que a realidade ¢ “semi-imaginaria” (GORKI apud MORIN, 1997,
236), temos refletido nas imagens fotograficas do jornal o imaginario social que se constitui
sobre as criancas e adolescentes em situagao de risco. Um imaginario que esta contido nas
imagens fotograficas, e se revela na interpretacdo dos sentidos aqui discutidos, que serdao

expostos e analisados no capitulo seguinte.
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CAPITULO II - O IMAGINARIO, A MiDIA E AS REPRESENTACOES SOCIAIS

Este capitulo ¢ composto de trés partes: o objetivo da primeira € apresentar o despertar
do imaginario no ser humano. A parte seguinte discute a presenca do imaginario na produgao
jornalistica, com seus textos escritos e visuais, e seu efeito na recepcao pelo leitor. Na terceira
parte, procura-se entender a relacdo do imaginario na formagdo das representagdes sociais,
que por sua vez sao veiculadas na midia. O interesse pela conjunc¢do entre imaginario e
representacdes sociais' diz respeito ao fato de que criancas e adolescentes em situacdo de

risco podem vir a incorpora-las.

2.1 UM SER “IMAGINARIO, IMAGINANTE...”

A esséncia do pensamento humano ¢ dupla, opera em conformidade com sua natureza
sapiens e demens, segundo Edgar Morin. E sapiens por conservar um pensamento “[...]
racional, empirico, técnico, que existe desde a pré-historia e é anterior & humanidade [...]”. E
demens por manter também “[...] um pensamento simbolico, mitoldgico, magico” (MORIN,
1996, p.281). Um pensamento que se revela conjuntamente com os elementos da natureza
sapiens e demens, ¢ no movimento entre as dimensdes objetiva e subjetiva. “A sua dupla e
sincrética natureza, objetiva e subjetiva, acaba por desvendar-nos a sua secreta esséncia, ou
seja, a funcdo e o funcionamento do espirito humano no mundo” (MORIN, 1997 [1970], p.
232). Sao duas formas de conhecer o mundo, uma objetiva e outra subjetiva, sdo duas
consciéncias, sem que uma anule a outra. Porém, entre elas ha uma “brecha” aberta pela
morte “[...] que é preenchida pelos mitos e pelos ritos da sobrevivéncia, que, finalmente,
integram a morte”(MORIN, 1991 [1973], p. 96). O humano, por nao ter dominio sobre a
morte e com vistas ao dilaceramento que ela provoca, a transforma por meio da fantasia, da
magia com a finalidade de integrar a morte a crenga na continuidade da vida. O imaginario
irrompe na percep¢ao do real, a0 mesmo tempo em que passa a crer no “renascimento ou
sobrevivéncia do duplo” (Ibid. p.95). “Ao aparecimento do homem imaginario junta-se
indissoluvelmente o aparecimento do homem imaginante” (/bid.102).

Desde o paleolitico antigo hé evidéncias da presenca do duplo nos rituais e funerais da

morte’ (MORIN, 1997 [1970], p.109). O tamulo indica a presenga do mito (quando se cré no

" A ser abordada no item 2.3 deste capitulo.
% O esqueleto humano foi encontrado coberto de ocre, porém enrolado na posigio fetal, acompanhado de seus
objetos pessoais, 0 que remete para a crenga no renascimento e no duplo (MORIN, 1997 [1970], p.109).
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renascimento), € o funeral indica a presenca da magia (por meio dele se processa a crenca
imaginéria para outro mundo, o renascimento do duplo)’. Morin aponta como fundamental,
entre as duas consciéncias, a objetiva e a subjetiva, ndo apenas sua coexisténcia, “[...Jmas sim
a sua unido confusa numa dupla consciéncia” (MORIN, 1991 [1973], p.95). A primeira
reconhece a mortalidade diante da angustia, da perda. A “irrup¢do da morte” é a “irrupcdo de
uma verdade” (/bid. p.96). A segunda vem ao encontro desse reconhecimento, ao afirmar uma
“transmortalidade” para consolar, dar esperanca para aplacar a dor da perda. A “irrup¢ao da
morte” ¢ também a “irrup¢ao de uma ilusao” (/bid., loc.cit.). Desde entdo “o imaginario € o
mito passam a ser simultaneamente produtos e coprodutores do destino humano”, eles sao
alterados, reprogramados, reatualizados pelos processos humanos, assim como intervém
nesses processos (/bid.,p.95).

No pensamento humano, o que se constata também nao ¢ o enfraquecimento do afeto
em favor da razdo, mas: “[...] vé-se bem que o que caracteriza o sapiens ndo ¢ uma reducao da
afectividade em beneficio da inteligéncia, mas, pelo contrdrio, uma verdadeira erupg¢ao
psicafectiva e, inclusivamente, o aparecimento da ubris, isto ¢, do excesso, do desmedido”
(Ibid.106-7). Cada cultura, cada individuo vai lidar, com muitas variagdes, no dominio das
vocagdes, tanto para a alegria como para o 6dio, cujo descontrole de estados afetivos vai
desencadear na hubris®.

Neste trabalho, interessa-nos utilizar esse mecanismo do pensamento humano,
segundo Morin, quando diante da imagem fotografica. Esta, embora ganhe uma materialidade
fisica quando impressa, apresenta-se imdvel, porém, “[...] apela para uma certa presenga”, que
ganha vida pela comunicagdo subjetiva que o espectador estabelece com ela (MORIN, 1997
[1956], p.36). Isso possibilita a ele um movimento entre a imagem mental e a imagem
fotografica, revelando tracos de uma realidade externa e do arcaismo do pensamento humano.

No principio tudo ¢ imagem, pois “A fala serd sempre uma memoria de imagens, |[...¢]
A escrita sera sempre, por sua vez, uma memoria da memoria de imagens” (SAMAIN, 2006,

p. 78). No desenvolvimento humano as imagens sdo anteriores a expressao da palavra.

3 Duplo e mito sdo entendidos como sindnimos, pois o primeiro também ¢ um mito. O duplo em relagdo ao
individuo, desenvolve-se “num universo duplicado”, onde apresentam tanto caracteristicas do mundo empirico
como caracteristicas do sobrenatural. O mito oferece uma compreensdo para “o estar no mundo”, por meio de
seus personagens sobrenaturais (herois, deuses), para narrar o “nascimento do mundo, do homem, a passagem da
natureza a cultura”, e indicar “a origem do bem e do mal” (MORIN, 2012 [2001], p. 103-104).

* Na tradugdo da obra O Método 5 — A Humanidade da humanidade de Morin (2012 [2001]), feita por Juremir
M. da Silva, a palavra hubris ¢ grafada de modo diferente da utilizada na versdo portuguesa (acima), mas, diz
respeito a mesma defini¢cdo, que corresponde a “fonte de delirio, desmedida” (2012, p.302).
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Primeiro vemos e reconhecemos o que vemos, lembra Caiuby Novaes (2009) ao citar J.
Berger (1972)5 (CAIUBY NOVAES, 2009, p. 49).
Morin (1997) considera que conhecemos a realidade externa por meio das
representacdes ou imagens que sdo geradas a partir dos sentidos e do cérebro.
O cérebro-espirito [...] ndo conhece diretamente a realidade exterior. Esta fechado
numa caixa negra® (cerebral, e recebe apenas, através dos receptores sensoriais ¢ dos
centros nervosos (que sdo eles proprios representacdes cerebrais), excitagdes (elas

proprias representadas sob a forma de movimentos ondulatério/corpusculares), que
ele transforma em representacdes, isto €, em imagens (MORIN, 1997, p.15).

Essas imagens sdo elaboradas e organizam-se ndo apenas em fung¢ao de fatores “neuro-
biologicos” a partir de dados externos, mas também conforme a experiéncia de vida de cada
um e da cultura da qual participa. Assim, “Todo o real apercebido passa, portanto, pela forma
imagem.” (Ibid., loc.cit.) Os seres e objetos adquirem “dupla existéncia”, uma mental, mesmo
sem estar na presenca deles, e outra, a da percep¢do empirica (MORIN, 1991 [1973], p. 99).

Morin cita Sartre para definir a imagem mental: “estrutura essencial da consciéncia,
funcdo psicologica™’. “Sartre diz que ‘a caracteristica essencial da imagem mental é uma certa
forma que o objeto tem de estar ausente na sua propria presenca’” (SARTRE apud MORIN,
1997, p.42). A imagem apresenta caracteristicas da vida real, elementos objetivos do dia a dia
que sao repassados mentalmente. Porém, a partir dessa representagao objetiva pode também
desenvolver-se nela uma “impressdao de realidade”, na qual a subjetividade reelabora a
imagem a partir da propria “representacdo objetiva” (/bid., loc.cit.).

A imagem detém um “carater paradoxal”: traz “um potencial de objetivacao
(distinguindo e isolando os ‘objetos’, permitindo assim o recuo e a distanciacdo) e, por outro
lado, simultaneamente, um potencial de subjetivacao (a virtude transfigurante do duplo, o
‘encanto’ da imagem [...])” (MORIN, 1997, p.16). Ela nem se fixa apenas na dimensao
objetiva, nem na subjetiva, ela gira em torno do real e do imaginario. Nela ambos se
confundem, se opdem e se complementam, na medida em que absorve informacdes da
realidade externa, objetiva, e impele outras informagdes para a realidade interna, subjetiva.
Ambos, “real-imaginério” se comunicam, se transformam e se permutam (/bid., loc.cit.). Esse
transito percorrido pela imagem, no qual se realiza uma troca entre realidade interna (imagens

mentais) e realidade externa (ambiente, objetos e seres), gera no humano uma incerteza, uma

> BERGER, J. Ways of seeing. Londres: Penguin Books, 1972, p.7.

% No Brasil, o usual seria “caixa-preta”. Em artigo publicado no Brasil, Morin (1996), utiliza a expressio “caixa
craniana” (MORIN, 1996, p.280).

7 SARTRE, J.-P., A Imaginagao, Difel, p. 122.
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ambiguidade entre aquilo que estd posto na realidade externa e aquilo que também existe no
cérebro, imagem mental. E preciso “interpretar as mensagens ambiguas que chegam ao
cérebro e reduzir a incerteza por meio de operagdes empirico-logicas” (MORIN, 1991, p.
104). O que se tem ¢ uma “zona de incerteza” entre “o cérebro e o ambiente”, “entre a
subjetividade e a objetividade”, “entre o imaginario e o real”, zona que se acentua, se alarga
com a “brecha antropoldgica da morte” e a “irrup¢do do imaginario na vida diurna” (/bid.,
loc.cit.). Nessa zona de incerteza acontece tudo, “[...] desenvolvem o mito e a magia, [...]
circulam fantasias e espectros, que a palavra, o sinal, a representacdo, se impdem com a
evidéncia da coisa, que o rito apela para a resposta de um receptor-interlocutor imaginario”
(Ibid., loc.cit.).

Diante da imagem fotografica hd um estado de tensdo, manifestado pela ocorréncia
simultanea entre o analogon ¢ o eidolon®. A fotografia, o cinema, a pintura, o desenho sdo
formas de figuragdo, concebidas a partir de imagens ja existentes mentalmente. Sao imagens
de imagens, ou representacdes de representacdes. O espectador se defronta com imagens que
fazem parte de uma realidade externa, ao mesmo tempo em que recorre as suas imagens
internas, e transfere para a foto as qualidades que sdao proprias da imagem mental, onde se
conjugam a percepgdo pratica e os processos imaginarios. O sonho e o terror despertados

pelo reflexo da imagem fotografica pdem em agdo o duplo, por meio do imaginario.

A imagem ¢ o estrito reflexo da realidade, a sua objetividade esta em contradi¢do com
a extravagancia imaginaria. Porém, esse reflexo € ja, ao mesmo tempo, um ‘duplo’. A
imagem ja se encontra embebida de poderes subjetivos que vao deslocar, deformar e
projetar para a fantasia e para o sonho. O imaginario enfeitica a imagem, porque esta
¢ ja uma feiticeira em poténcia. O imagindrio prolifera sobre a imagem como seu
cancro natural; vai cristalizar e revelar as humanas necessidades, mas sempre em
imagens; € o lugar comum da imagem e da imaginagdo (MORIN, 1997 [1956], p. 98).

“A imagem e o duplo sdo modelos reciprocos um do outro” (MORIN, 1997, p. 49).
Sdo dois mecanismos internos que se imbricam e se desenvolvem, em um a projecdo, em
outro a duplicagdo. Cria-se um duplo de tudo, por meio da “poténcia psiquica (projetiva)”,
que sera desenvolvido no imaginario, e por sua vez este, pela sua “poténcia”, vai se desdobrar
na “projecdo psiquica” (/bid., loc.cit.). “Efectivamente, no encontro alucinatério da maxima
subjetividade com a méaxima objectividade, no lugar geométrico da maxima alienagdo e da

maxima aspiracao, encontra-se o duplo, imagem-espectro do homem.” (/bid., p.44).

8 Ambos foram comentados na Introducdo.
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O duplo pode ser detectado na sombra, no sonho, na representacdo (fotografia,
pintura), e também nas visdes. Cada ser humano cria seu proprio duplo, sem ser igual a si
proprio, um outro que dialoga consigo. Nesta imagem de si, do duplo, nao se projeta apenas a
imortalidade, mas todos os anseios e temores (seus “fantasmas”) o que ¢ mais frequente, e
também sua bondade (seus “anjo[s]-da- guarda”) (MORIN, 1997, p. 45).

E a imaginacio do espectador da foto que exalta a imagem representada ao universo
do duplo. “[...] a fotografia assemelha-se ao mais espontaneo e universal produto mental:
contém os genes da imagem (imagem mental) e do mito (duplo): é, por assim dizer, a imagem
€ 0 mito, na sua origem” (/bid., 53). A forma que a imagem fotografica assume ¢ uma forma
aparente da realidade, e por ser fiel a aparéncia dd a impressdo de realidade, e a0 mesmo
tempo transcendemos essa forma e reconhecemos nela sua irrealidade, onde devaneia o
imaginario. “E evidente que, na visdo imaginaria, ndo estdo ausentes os quadros da percepgio
pratica, que o real, mesmo na extravagancia do sonho, se conserva presente.” (/bid.,179). Sao
duas ordens que se misturam, a percep¢do pratica e os processos imaginarios, conforme
anteriormente comentado.

Adentra-se 0 mundo imaginario no momento em que o espectador capta ¢ molda a
imagem fotografica, conforme seus desejos e receios. Mencionamos acima que o imaginario,
desde sua irrupgdo, concebe outras alternativas de vida para atender as necessidades do duplo,
projeta-o em outras vidas, que ndo cabem na vida pratica. Participa-se do mundo imaginando-
se, ¢ adaptando-se as necessidades subjetivas, em relacdo com a realidade objetiva. Esse
movimento de participagdo subjetiva se dd pelo processo de projecao-identificagdo. O
espectador da foto projeta sobre ela seus sonhos e temores, fluem a subjetividade e a
objetividade, para dar vida ao heroi sonhado ou ao fantasma perseguidor, para no limite
realizar efetivamente o sonho, ou expungir o fantasma.

A projecao consiste num movimento, do interior do individuo para o exterior, em
langar os terrores e as aspiragdes para fora de si, sobre os seres vivos, ou sobre as coisas
materiais, ou mesmo no vacuo. Atribui-se ao ser ou objeto projetado caracteristicas
propriamente humanas, ¢ no limite da alucinag¢ao reconhece-se a si proprio na imagem. J& na
identificacdo, o movimento acontece do exterior para o interior do ser, por meio do qual se

absorve o mundo exterior’ (MORIN, 1997, p.108).

? Morin considera que, pelo fato de na menor projecio ja existir a ocorréncia de identificacio, as componentes da
expressdo projecdo-identificacdo devem ser mantidas juntas, pois se mantém interligadas no exercicio de
comandar “[...]Jtodos os chamados fenomenos psicologicos subjetivos” (MORIN, 1997, p. 109).
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Cada cultura direciona as relagdes concernentes entre os humanos e o imaginario. Ela
“[...] irriga, segundo seus entrelagamentos, a vida real de imaginério, € o imaginario de vida
real. Essa irrigacao se efetua segundo o duplo movimento de projecao e identificagdo. O
imaginario ¢ um sistema projetivo que se constitui em universo espectral € que permite a

projecdo e a identificagcdo magica, religiosa ou estética.” (MORIN, 2011 [1962], p. 73).
2.2 IMAGINARIO E MIDIA

No mundo da indistria cultural, o imaginario ¢ principalmente consumido no “modo
estético, através das artes, dos espetaculos, dos romances, das obras ditas da imagina¢do”, no
qual incluimos a fotografia jornalistica (MORIN, 2011 [1962], p.71). E pela foto, e também
pelas palavras, que no jornal o espectador participa esteticamente da leitura das imagens.
Diante da foto ele opera com uma “dupla consciéncia”: uma “intensa”, quando entra no
universo que passa a ter vida para ele; e uma “desligada”, porque ao mesmo tempo sabe que

10> fica assegurada pelas

se trata de uma foto. (/bid.69) A “participacdo estética
“transferéncias psiquicas” ou proje¢oes-identificagoes (/bid.70).
O jornal impresso investe nesse “[...] homem imagindrio, que em toda parte responde
as imagens pela identificagdo ou proje¢do.” (/hid.35). E um homem comum e universal'', um
“homem-crianga”, curioso que gosta de participar do “[...] jogo, do divertimento, do mito, do
conto.” Um ser que se aventura. E também um homem dotado de “[...] razdo perceptiva, de
possibilidade de decifragdo, de inteligéncia.” Um ser que se desenvolve, e se refaz juntamente
com suas aventuras e desventuras. A linguagem desse homem ¢ a audiovisual, que se
manifesta e se amplia “[...]tanto e mais sobre o tecido do imaginario e do jogo que sobre o
tecido da vida pratica.” (/bid., loc.cit.). Com este ser imaginario, imaginante, afetado pelas

fotos e textos escritos, o jornal estabelece um “didlogo desigual”. O espectador ndo tem o

poder de expressar tal como uma institui¢do jornalistica, sobretudo num pais como o Brasil,

10 Para Morin (2011), estética € definida “como um tipo de relacdo humana muito mais ampla e fundamental” e
ndo “como qualidade propria da obra de arte” (MORIN, 2011 [1962], p. 70). A relacao estética desempenha um
“papel consolador ou regulador da vida, seja orientando as pressdes interiores em dire¢do as vias de escapamento
imagindrias”, seja por meio das participacdes que se efetivam nas imagens (fotos, filmes), que aliviam
necessidades afetivas ou agressivas (/bid. p.73). A troca entre real e imaginario na “participacdo estética” ¢
sublimada quando comparada com a que era realizada com o “homem e os espiritos ou os deuses se fazia por
intermédio do feiticeiro ou do culto.” (/bid., p.71) Na “participagdo estética” as transferéncias psiquicas sdo
“inframagicas” e “supramagicas” (/bid., 70).

""" Morin (2011), para abordar a tendéncia da cultura de massa a universalidade, tece consideragdes sobre o
“homem médio”, “homem universal” ¢ o “homem novo”. O “homem médio é uma espécie de anthropos
universal”, que adota uma linguagem audiovisual composta de quatro instrumentos: “imagem, som musical,
palavra e escrita.” (2011, p. 35). Nesta dissertagdo, privilegiamos a imagem.
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pela forma em que estdo implementados os meios de comunicagdo, conforme veremos mais
adiante.

Contudo, efetivamente ¢ o espectador que decide sobre o consumo ou nao, €, uma vez
que faca a opcao pelo consumo da matéria jornalistica, ela podera ser vista, lida, absorvida e
refletida se o espectador assim desejar. Ou seja, a influéncia da noticia ndo ¢ absoluta, mesmo
porque a reflexdo do espectador passa por vdarias dimensdes que podem ocorrer
imediatamente ou apds a leitura. As condigdes proprias de cada um constroem as informagdes
em torno da matéria, com base nos seus conhecimentos em geral, individuais e culturais:
afetos, crencas, a época da sua vida, a classe social a que pertence, no contexto historico-
social, e também nos conhecimentos que tem sobre as imagens (AUMONT, 2011 [1990],
p.77). As imagens com as quais entrara em contato cairdo na “zona da incerteza”, apelando
para uma resposta imaginaria. E as opinides formuladas com base nas imagens e noticias
serdo trocadas com outros grupos sociais, no trabalho, na familia, entre amigos. Além disso, o
espectador “[...] dificilmente assimila o que contraria seus proprios processos de proje¢ao,
identificacdo e inteleccao. Isso ndo significa que ele tenha livre-arbitrio. Mas ndo hé agao
unilateral das mass-media sobre o publico.” (MORIN, 2011, p.37). Pois ela produz e informa
uma visdo de mundo para uma sociedade da qual faz parte, ainda que as “regras do sistema
industrial capitalista pesam [pesem] sobre o carater mesmo desse dialogo.” (Ibid., p. 38)"%. De
fato, ¢ 0 que constatamos na midia brasileira (CHAUI, 2012). Do ponto de vista econdmico, a
forma privatizada com que se transferem concessdes publicas (radio e TV) para
parlamentares, e, do ponto de vista ideologico, a forma pela qual a midia exerce seu poder,
denominada “ideologia da competéncia”, denunciam situagdes privilegiadas que se erguem
contra “dois direitos democraticos essenciais: a isonomia (a igualdade perante a lei) e a
isegoria (o direito a palavra ou o igual direito de todos de expressar-se em publico e ter suas
opinides publicamente discutidas e avaliadas)” (CHAUTI, 2012, s/p.).

Explica Chaui (2012), o que ¢ peculiar da “ideologia da competéncia” ¢ o fato de a
midia “[...] aparecer sob a forma anonima e impessoal do discurso do conhecimento, e cuja
eficacia social, politica e cultural esta fundada na crenga na racionalidade técnico-cientifica.”
Com isso, a midia define “previamente a forma e o conteudo do que deve ser dito e precisa
ser ouvido”, baseada numa ordem que se institui entre os que tém direito a falar, aqueles que

detém conhecimento (cientifico, técnico, religioso, politico, artistico) e podem também

12 Morin (2011) descarta uma discussdo que considere se ¢ a imprensa que faz o publico ou se este que a faz,
pois entende que o “verdadeiro problema ¢ o da dialética entre o sistema de produgdo cultural e as necessidades
culturais dos consumidores.” (2011, p. 37).
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mandar, e os que ndo sabem, devem ouvir, obedecer, e se manter silenciados (CHAUL 2012,
s/p).

Para o jornal atingir o maximo de consumo, precisa ofertar uma variedade de assuntos,
porém, varios sdo os fatores implicados nas decisdes quanto a criagdo, produgdo e veiculagao
das matérias no jornal, fatores inclusive contraditorios entre a padronizacdo vigente e a
originalidade pretendida. Embora tenha liberdade na sua produgdo e cria¢do, ha, por outro
lado, limitagdes impostas pela sua estrutura operacional, uma vez que “a originalidade e a
individualidade ja lhe sdo pré-fabricadas pelo acontecimento’; pela prépria publicacdo didria;
e pelo fato de a leitura de um jornal ligar-se a habitos enraizados da sociedade (MORIN,
2011, p.18). Acrescente-se a isso, além da complexidade pela qual passa a recepc¢ao do jornal,
outros fatores de interferéncia nessa produgdo, como a politica local, os tabus, religiosos ou
ndo, as convengoes culturais, e sobretudo a dependéncia determinante da lei do mercado. E o
fato de o jornalismo impresso vir perdendo em competitividade em razdo de as noticias serem
transmitidas pelos meios eletronicos e televisdo enquanto estdo ocorrendo, ao passo que a
noticia impressa é posterior aquelas (CHAUI, 2012, s/p.).

Nos termos de Morin (2011), a imprensa opera a partir de uma base contraditoria entre
suas “estruturas burocratizado-padronizadas™ e a invengdo, a individualidade do produto a
ser oferecido. Apesar de dispor de “técnicas-padrdo de individualizagdo”, a necessidade de
originalidade exerce também pressdo sobre suas estruturas. E o imaginario que vem garantir
que essa operagao paradoxal se efetive. Assim, além das regras e convengdes comuns que
garantem inteligibilidade imediata ao leitor do jornal, a imprensa também considera, na
formulacdo das matérias, a “propria estrutura do imaginario”, ou seja, segundo os
“arquétipos” que estruturam o imaginario. Deste fazem parte os “figurinos-modelo do espirito
humano que ordenam os sonhos e, particularmente, os sonhos racionalizados que sdo os temas
miticos ou romanescos.” (MORIN, 2011, p.16).

Neste sentido, podemos ampliar a nogdo do personagem-tipo para o esteredtipo,
conforme abordado por Gastaldo (2000) com base em Stuart Hall"®. Este recurso ¢ utilizado
pelo jornal para representar determinados grupos sociais. Destes grupos sdo selecionados
alguns tracos, quer estejam no seu corpo ou ao seu redor, os quais sdo repetidos nas imagens,
o que reduz os grupos a representacdes simplificadas. H4 trés caracteristicas basicas do

esteredtipo:

¥ “The work of representation” in: HALL, S. (org) Representation —  Cultural
Representations and Signifying Practices, London, Sage. Publishers/The Open University, 1997.
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O estereotipo € redutor, torna ‘naturais’ e ‘fixas’ as diferencas do grupo representado;
o0 esteredtipo € uma pratica de exclusdo, fixa fronteiras simbolicas e exclui claramente
os ‘outros’; o esteredtipo tende a ocorrer onde existe uma grande desigualdade de

poder (HALL, 1997 apud GASTALDO, 2000, p.91).

As representacdes estereotipadas tém efeito numa sociedade em que ha desigualdade
de poder. O estereodtipo oculta as diferencas entre as pessoas do grupo que representa, a fim de
que os simbolos que sdo utilizados para representa-lo sejam facilmente identificados e
associados a ele.

A idealizagdo da imprensa por um “homem médio” estd atrelada a um grande publico
consumidor. E uma visdo homogeneizada, cujos produtos jornalisticos (informagdes e fotos),
mesmo que abranjam varios conteudos, serdo sistematizados, e deverdo ser facilmente
assimilados por esse “homem”. Esclarece Morin: “Sincretismo ¢ a palavra mais apta para
traduzir a tendéncia a homogeneizar sob um denominador comum a diversidade dos
conteudos”. O jornal utiliza desse sincretismo que “[...] tende a unificar em uma certa medida
[...]: o setor da informagdo e o setor do romanesco”, ou mais precisamente da fantasia
(MORIN, 2011, p. 26-27). Juntamente com o setor da informagdo, ¢ frequentemente usado o
sensacionalismo, “isto €, essa faixa de real em que o inesperado, o bizarro, o homicidio, o
acidente, a aventura irrompem na vida quotidiana” (/bid., p. 27). Tanto os elementos de
homogeneizacao como os de sincretismo estardo presentes nas matérias jornalisticas. Assim
como no cinema, em que, a partir de um género, a aventura por exemplo, se utilizam varios
temas, como o amor, a comédia, que sdo sincretizados, € ao mesmo tempo, Sao
homogeneizados pela linguagem adotada, ainda que possa haver uma variedade delas. “A
grande imprensa e a revista ilustrada tendem ao sincretismo se esforcando por satisfazer toda
a gama de interesses, mas por meio de uma retorica permanente.” (Ibid. p. 26). Na informagao
jornalistica, aquilo da vida real que se assemelhar a fantasia, sera privilegiado, além do que ¢
inventado ou imaginado pelos jornalistas (/bid.,27). O fotografo jornalista na constru¢do da
representacao utiliza um somatodrio de recursos técnicos e estéticos que resulta em uma
montagem, mas que perpassa por um “filtro cultural” articulado ao seu imaginario (KOSSOY,
2009 [1999], p. 42).

“A cultura de massa [o jornal] é animada por esse duplo movimento do imaginario
arremedando o real e do real pegando as cores do imaginario” (MORIN, 2011 [1962], p. 27).
Ora um movimento que se verifica na participacao estética do espectador, pois o imaginario
“¢ estrutura antagonista e complementar daquilo que chamamos real, e sem a qual, sem

davida, ndo haveria o real para o homem, ou antes, ndo haveria realidade humana” (/bid.,
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p.72). Ele permite que o humano transcenda seu espago limitado e seu tempo finito pela
realidade percebida. Ele d4 uma “fisionomia” para os desejos, necessidades, angustias e
temores, quer sejam atuais ou remotos, manifestos na atualidade, mas presentes nos instintos
humanos. Ele “liberta ndo apenas nossos sonhos de realizagdo e felicidade, mas também

nossos monstros interiores, que violam os tabus e a lei, trazem a destrui¢do, a loucura ou o

horror.” (Ibid.p.73).

Contudo, devemos considerar que se por um lado o imaginario pode arrebatar o
espectador de um estado a outro, o jornal, por outro lado, tendo em conta sua forca
institucional, seus recursos organizacionais para atingir seus fins, incluindo ai estratégias para
alcancar um imaginario social, tende a conduzir as noticias para determinados sentidos. Com
base na criagdo de personagem-tipo ou esteredtipo e na tendéncia a homogeneizar,
entendemos que o jornal pode tolher a imaginacdo se o espectador se limitar as informagdes
contidas nas imagens e no texto escrito. O jornal ¢, para Benjamin (2010), um dos fatores que
contribuem para diminuir a incorporagdo, pelos leitores do jornal, de fatos exteriores que
dizem respeito a questdes sociais. Pois o objetivo a ser atingido pelo jornal “Consiste em
isolar os acontecimentos do ambito onde pudessem afetar a experiéncia do leitor.”
(BENJAMIN, 2010, p. 106). Seus principios organizacionais: “novidade, concisao,
inteligibilidade e, sobretudo, falta de conexdo entre uma noticia e outra”, assim como a
“paginacdo e o estilo linguistico”, favorecem para que o espectador tenha uma répida
inteligibilidade do conjunto da matéria faga leituras fragmentadas, sem continuidade entre o

passado e o presente, favorecem para tolher a imaginagao do leitor (/bid., p.107).

2.3 IMAGINARIO E REPRESENTACOES SOCIAIS

Tendo em vista a poténcia do imaginario, que tanto pode ganhar asas diante das
imagens fotograficas do jornal como se limitar aos sentidos nelas presentes, pressupomos que
ele participa da dinamica - entendida como criagdo, manutencao e transformagdo - das
representacdes sociais. Poténcia esta que ¢ utilizada na produgdo jornalistica para despertar
imaginarios de seus leitores. Interessa-nos entdo entender a presen¢a do imagindario na relagdo
com as representacgdes sociais.

O fenomeno das representacdes sociais diz respeito a construcao de ‘“saberes sociais”
para entender e dar sentido ao mundo (GUARESCHI, 2002 [1995], p. 20). Esses saberes sao

constituidos pela dimensdo cognitiva e também pela dimensdo afetiva, na medida em que o
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carater simbolico e imaginativo presentes nesses saberes trazem a emoc¢do, o sentimento, a
paixdo (Ilbid.loc.cit.). As representagdes se reproduzem nos processos dindmicos e
interativos, figuram nos discursos, atitudes e opinides, entre individuos e grupos, € também na
midia. Informam sobre como nos ajustar frente aos problemas da vida, como se comportar, ¢
inclusive assumir posi¢cdes diante de situagdes, habituais e inusitadas. Os grupos sociais
escolhem, dentre as representagdes vigentes, sua participagdo e pertenga.

A representagdo social ¢ elaborada nas interagdes sociais e ¢ sempre uma
representacdo de um ser humano ou de um objeto. Estabelece-se entre a representacao e o
objeto uma relagdo de “[...] simbolizagdo (substituindo-o) e de interpretacao (conferindo-lhe
significagdes)”. Estas significacdes resultam de uma atividade que faz da representacdo
construgdo e uma expressao do sujeito.” (JODELET, 2001, p. 27).

Com base no que foi abordado no item 2.1, que toda realidade percebida ¢
transformada em imagem, e como as representagdes circulam nos discursos e na midia, ou
seja, na vida empirica, entendemos que as representacdes passam pela mesma dindmica das
imagens, pela troca que se realiza entre o interior (processos mentais) € o exterior (vida
empirica), alimentando-se simultaneamente de real-imaginario. Assim, as representagdes
estdo tdo impregnadas de realidade quanto de imaginario. Além disso, Jodelet (2001)
acrescenta que podem participar da atividade de construg¢do da representagdo “processos
cognitivos” e “mecanismos intrapsiquicos (proje¢des fantasmaticas, investimentos pulsionais,
identitarios, motivagdes etc)” (2001, p. 27). O que nos indica que as representagdes podem
passar pelo mesmo processo mental de proje¢ao-identificagao.

Spink (2002 [1995]) expde os elementos participantes na elaboragdo das
representacdes sociais. Eles ocorrem em um “contexto intertextual”, envolvendo forgas e
pressoes sociais, de um lado, e valores e conteudos que circulam, por outro lado. Ele ¢
intertextual em funcdo da justaposicao de dois textos: “o texto socio-historico que remete as
constru¢des sociais que alimentam nossa subjetividade; e o texto — discurso, versdes
funcionais constituintes de nossas relagdes sociais.” (SPINK, 2002, p.121-122). Mas esse
contexto ¢ definido por trés tempos. Isso porque aqueles conteudos, que estdo presentes nas
interacdes sociais, podem ter sua origem tanto em producgdes mais distantes, nas quais se
incluem as do imaginario social, como em produgdes mais recentes. Os trés tempos

considerados sdo:

[...] o tempo curto da interagdo que tem por foco a funcionalidade das representagdes;
o tempo vivido que abarca o processo de socializagdo [...], das disposi¢des adquiridas
em fungdo da pertenga a determinados grupos sociais; € o tempo longo, dominio das
memorias coletivas onde estdo depositados os conteudos culturais cumulativos de
nossa sociedade, ou seja, o imaginario social (/bid.,p.122.).

36



Os tempos se fundem nas representacdes, no presente hd mudanga e conservagao, e do
passado provém o conteudo que permaneceu. Assim, as representagdes sociais ndo sdo fixas,
estao sujeitas as mudancas culturais, conforme comenta a autora:

As representacdes sociais sdo elaboradas a partir de um campo socialmente
estruturado e sdo frutos de um imprinting social. Mas, como aponta Morin (1983), ha

zonas fracas neste imprinting que permitem com que haja movimento, mudanca,
abertura a novidade (MORIN, 1983'* apud SPINK, 2002,p.123).

O imaginario ndo apenas esta presente na elaboragdo das representagdes como também
na sua reproducdo, assim como ¢ dele que provém o conteudo mais estavel. Quais seriam
essas imagens arcaicas alimentadas pelo imaginario, cujos conteidos podem variar entre o
sonho e o terror? Que imagens sdo essas, que resistem ao tempo e as mudancas, que
subsistem, se mantém? Para essas questdes, ndo temos respostas ainda, apenas queremos
ressaltar o vigor desse imagindrio passado presente na atualidade. E para tanto, no capitulo 3,
apresentaremos as representacdes sobre as criancas e adolescentes em situacao de risco, que
nos revelam imagens e imaginarios da atualidade, ou seja reatualizados, pois trazem o novo e
0 arcaico conjuntamente.

Jodelet (2001), ao abordar os fendmenos que acompanharam o aparecimento da AIDS
na década de 1980, aponta que ndo havia referéncias médicas sobre a doenca, o que favoreceu
para a elaboracdo de “teorias espontaneas” por parte das pessoas ¢ da midia. Ambas se
apoderaram do mal ent3o desconhecido (AIDS), atribuindo a determinados grupos a causa do
seu surgimento, uma vez que havia a ocorréncia da doenga, mas as recentes pesquisas ainda
nao dispunham de maiores esclarecimentos. Conclui a autora que foram determinantes na
construgdo da representagdo social em relacdo as vitimas da AIDS as “instancias
institucionais” e as “redes de comunicacdo informais ou da midia”, e com isso abriram
“caminho a processos de influéncia e at¢ mesmo de manipulagdo social.” (JODELET, 2001,
p.21).

Moscovici (2003), citado por Giorgetti (2004), considera que a midia ndo cria
isoladamente representacdes, mas participa do seu processo de criacao e difusdo. Ela pode, a
fim de transformar a informagdo em algo interessante, invocar representagdes de grupos
marginalizados (JOFFE, 2002, p. 298). Segundo Moscovici, as representacdes sociais nao sao

produzidas pela midia: “O que fazem ¢ antes acelerar ou afrouxar, talvez dirigir o fluxo das

" MORIN, E. (1983) O problema epistemologico da complexidade. Lisboa, Europa-América.
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representa¢des num sentido ou outro, mas ndo tém um papel criador” (MOSCOVICI", 2003,
apud GIORGETT]I, 2004,p.103). Avalia Giorgetti: “As ideias de inseguranga, insalubridade e
feitira, associadas a presenc¢a dos moradores de rua nas pragas, sdo partilhadas ndo somente
pelos seus frequentadores, mas também pelo autor do artigo e, provavelmente, por alguns
leitores do jornal” (/bid., loc.cit.).

Consideramos que o jornal tem uma importancia acentuada como difusor de
representacdes existentes, € por contribuir entre aquelas que estdo em elaboracao ou
reelaboragdo, podendo influenciar negativamente sobre determinados grupos, utilizando para
isso conteudos evidenciados em realidade e conteudos do imaginario atuais ou arcaicos.

Os proprios grupos marginalizados acabam participando, em certa medida, das
representacdes que lhes sdo atribuidas, pois eles as internalizam, o que pode fazer surgir
“identidades deterioradas” (JOFFE, 2002, p.320). Se um grupo ¢ frequentemente
bombardeado com representacdes que o ligam a acontecimentos ruins, esse grupo pode
introjetar tais representagdes. Ou, na reflexdo de Elias (2000 [1994]) sobre a fungdo e
operagdo das crencas do establishment em relacdo aos outsiders, a fantasia imaginaria da
conta de criar o estigma e o transformar em um estigma material, objetivo, que passa a ser
acatado por todos como se tivesse sido adquirido pela propria natureza ou advindo dos
deuses. Assim, a fantasia criada exime o grupo estigmatizador de qualquer responsabilidade
pelo estigma, pois sdo as for¢cas do mundo que marcaram essas pessoas como inferiores
(ELIAS, 2000, p. 35).

A nocao de “viragdao” elaborada por Gregori (2000), com base nas experiéncias dos
“meninos de rua”, nos revela que eles incorporam as representacdes e as utilizam nas
situagdes concretas de suas vidas. A viragdo tem um “carater diplice”, ¢ empregada pelos
“meninos de rua” para obter recursos para a sobrevivéncia, por meio do trabalho informal
e/ou atividades ilicitas, e ¢, também, “mediadora de posicionamentos simbolicos”. Eles “se
viram” para se comunicarem € se posicionarem nas interagdes sociais, pois adotam
comportamentos variados, com base nos diferentes tipos de imagens e representacdes que sao
elaboradas sobre eles (GREGORI, 2000, p.31).

Para Gregori, esses meninos sao representados como algozes ou como vitimas, seja na
midia, seja nas relacdes sociais, por meio dos discursos e posicionamentos de seus
interlocutores sociais, que abrangem desde aqueles que implementam as politicas sociais até

as pessoas comuns com as quais interagem no dia a dia. Os “meninos de rua” captam os

' Entrevista com Serge Moscovici publicada pelo Caderno Mais da Folha de Sio Paulo em 28/09/2003
(GIORGETTI, 2004, p. 103).
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contetidos dessas representagdes, internalizam para si € os aplicam em suas vidas. Esses
contetudos lhes ddo os subsidios para criarem e desenvolverem a imagem que querem passar
de si frente a seus interlocutores. Eles se posicionam nas relagdes em geral, as vezes como
agressores, as vezes como vitimas da fome, as vezes como carentes, as vezes como filhos
rebeldes, etc. Sdo conteudos absorvidos das representagdes propagadas, que nao lhes dao
substancias reais e concretas na elaboracao de uma identidade sobre si, mas uma identidade
“incerta”, ndo definitiva (/bid., p.32-33).

Trazemos aqui duas pesquisas realizadas sobre a retratagdo de criangas e
adolescentes'® no jornal impresso, em dois paises, nos EUA em 1993, ¢ em Londres em 1997.
Em se tratando de midia, as datas indicam uma certa distancia dos dias atuais, mas o que
importa destacar ¢ a relagdo e proximidade das representacdes estrangeiras com as que foram
identificadas no jornal FSP, e serdo abordadas no capitulo IIl. A pesquisa norte-americana'’
revelou que o tipo predominante de noticia envolvia o relato de crimes e violéncia tanto
cometido por criangas e adolescentes como contra eles (KUNKEL; SMITH, 2002 [1999], p.
93). A Children’s Express abrangia todos os jornais ingleses'®, e apontou que praticamente
metade (49,8%) das matérias dos jornais retratava as criancas e adolescentes de forma
negativa (2002, p.143). Dentre essas retratagdes, foram encontrados sete estereotipos, destes
predomina “criangas como vitimas pobres e vulneraveis'®” (CHILDREN’S EXPRESS, 2002
[1999], p.144).

Outros dois estudos, a partir de uma interpretagdo da narrativa verbal do jornal
impresso, nos mostram os modos pelos quais as criangas € adolescentes sao representados em
Sao Paulo e no Rio de Janeiro. Segundo Andrade (2005), a midia se destacou na “construcao
social” das criangas e adolescentes em situagdo de rua, mas outras instancias e atores sociais
também participaram. Pois a0 mesmo tempo que se envolveram com a defesa dos direitos da
crianca e adolescente, contraditoriamente, apoiaram ou construiram imagens degradantes
desse segmento (ANDRADE, 2005, p. 17). Ao entrarmos em contato com esse universo,

quer seja por meio de instituicdes (ONGs, Prefeitura, organismos internacionais),

' Nos dois artigos, sdo criangas aquelas com idade menor que 18 anos.

17 Realizada em cinco grandes jornais: Atlanta Constitution, Chicago Tribune, Houston Chronicle, Los Angeles
Times, New York Times (KUNKEL; SMITH, 2002 [1999], p. 90).

18 Jornais nacionais de circulagdao didria: The Mirror, The Daily Mail, The Express, The Sun, The Star, The
Guardian, The Times, The Daily Telegraph, The Independent, e jornais regionais: The London Evening
Standard, The Sheffield Star (CHILDREN’S EXPRESS 2002 [1999], p.143).

Y0 artigo menciona trés exemplos que compuseram o esteredtipo “criangas como vitimas”: violéncia praticada
por criangas; sofrimento de criangas que morrem de fome; vitimas infantis em campanha contra velocidade no
trafego (CHILDREN’S EXPRESS 2002 [1999], p.144).
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movimentos, pesquisas quantitativas e qualitativas, nossos discursos, nossos gestos, as
imagens que produzimos sobre ele, as politicas e projetos que a ele destinamos, assim como
as leis e instituicdes que a ele designamos, refletem a crianga e o adolescente que existe em
nosso imaginario ou nas representagdes sociais. O resultado da pesquisa de Andrade:
[...] sugere que o jornal Folha de S&o Paulo participou da constru¢do de uma categoria
nativa “meninos de rua”, com o apoio de jornalistas, especialistas, ativistas,
celebridades e policia, cujo nucleo central ¢é constituido por pré-adolescentes e
adolescentes associados a violéncia e ao delito e que alcanga uma multiddo de

criangas e adolescentes ndo apenas em situagdo de rua, mas além delas: as criangas e
os adolescentes pobres no Brasil”. (Ibid.,p.136)

Njaine e Minayo (2002) pesquisaram trés jornais no Rio de Janeiro (O Dia, O Globo e
Jornal do Brasil), referentes as rebelides e fugas de jovens abrigados em institui¢des
destinadas ao cumprimento de medida socioeducativa de privacdo de liberdade. Elas
assinalam que a cobertura jornalistica da violéncia contra criancas e adolescentes das camadas
populares estd muito mais centrada na ‘“delinquéncia” que na “vitimac¢do”, pois a midia
apresenta um maior nimero de matérias para mostrar aquilo que as criancas e adolescentes
praticam em termos de violéncia, € menos visibilidade se da as violéncias cometidas contra
eles (NJAINE; MINAYO, 2002, p.288).

As autoras descartam a homogeneidade no comportamento da midia, tanto em relacao
aos trés jornais, como em relagdo aos jornalistas e editoriais, mas destacam trés eixos
convergentes entre as matérias. Um deles aponta o carater destruidor e incontrolavel da
rebelido praticada por uma ‘“furia dos menores”, o que justifica e legaliza a repressao, a
violéncia contra os jovens (/bid., p. 294). O outro eixo converge para o formato que as
instituicdes de internato assumem, como locais de violéncia contra os jovens, sem discutir
sobre o conteudo de suas praticas para um programa de ressocializa¢do de jovens. As matérias
giram em torno desses dois eixos, mas ha um terceiro eixo que diverge. Sao situagdes em que
os jornais adotam uma postura mais solidaria, por exemplo, quando do motim realizado em
épocas especiais (Natal, Dias das Maes) e quando da violéncia sofrida pelos jovens apds as
rebelides (/bid.,295).

A midia se nutre da construcdo de hegemonia, como também da contra-hegemonia,
pois o poder se legitima na medida em que atua e se relaciona na “complexidade de opinides e
posturas frente ao real”, buscando, no entanto, ressaltar sua visdo de mundo (/bid.p.286).
Segundo as autoras, a constru¢ao dos contetidos e valores que estdo presentes na veiculagao
das matérias jornalisticas, muitas vezes resulta de ideologias. No entanto, no didlogo travado

entre a midia e os varios grupos sociais, esta presente também o imaginario social. Em suas
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palavras: “Isso quer dizer que a midia ndo cria preconceitos, julgamentos ou verdades, mas
absorve o imagindrio social, revestindo-o de uma roupagem especial, tecnicamente sofisticada
e especifica para agradar aos mais diferentes segmentos sociais € aos mais variados gostos”
(Ibid., p.286).

Os estudos de Andrade (2005) e Njaine e Minayo (2002) revelam que os jornais
associam os adolescentes, respectivamente, a “delinquentes e desviantes, responsaveis pela
manutengdo da violéncia” (2005,p.154), e a “delinquéncia” (2002, p.288). Para Andrade, o
estigma que ¢ atribuido as criancas e adolescentes ¢ “estratégia de operacdo da ideologia”
(ANDRADE, 2005, p. 94). Em um conjunto de matérias o autor constatou uma ambiguidade
no tratamento dado pela FSP, pois a produgdo ora se apresenta em defesa das criancas e
adolescentes em situagdo de rua, ora apresenta os “meninos de rua” como criminosos (/bid., p.
123). Enquanto que, para as autoras, ha dialogo do jornal com os variados grupos sociais, €
para isso assumem posi¢cdes cambiantes para agradar a variedade de segmentos sociais, mas
ndo sem “ressaltar sua visdo de mundo” (NJAINE; MINAYO, 2002, p.286).

Portanto, podemos entender a importancia do papel do jornal ao veicular
representacdes sobre criangas e adolescentes, assim como a presenca do imaginario social.
Pois a forma como sdo vistos pelos leitores vai implicar diretamente no tratamento da questao
da infancia, uma vez que as criangas e adolescentes internalizam tais representacdes que
incidem diretamente sobre suas vidas, dado que essas representagdes contribuem para definir
padrdes de comportamentos que 0s grupos sociais terdo com essas criangas ¢ adolescentes, e

que esses comportamentos influirdo na criacao de leis e de politicas a eles destinados.
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CAPITULO III - OLHARES ENCONTRADOS — OLHARES VICIADOS: OS
SENTIDOS DAS IMAGENS FOTOGRAFICAS

Nosso objetivo neste capitulo ¢ identificar e analisar os sentidos do que € recorrente
nas imagens fotograficas de criangas e adolescentes em situagdo de risco, que foram
veiculadas pelo jornal Folha de Sao Paulo (FSP). O interesse em apreender tais sentidos esta
atrelado ao fato de a midia difundir referéncias negativas sobre esses grupos de criangas e
adolescentes, e destes captarem o conteudo de suas representagdes e as utilizarem para
compor imagens sobre si para se apresentar frente aos seus interlocutores. Captam as
representacdes, as imagens, o imaginario sobre eles mesmos e os utilizam em suas vidas, para
compor suas historias, mas ndo sem perdas, ndo sem abalar a propria identidade.

O capitulo ¢ composto de quatro partes, além de uma introdu¢do que coloca questdes
preliminares sobre a representacdo. Na segunda e na terceira, apresentam-se a classificagao
das fotos - em uma as fotos captadas do espaco da rua, e na outra as fotos do espaco
institucional -, acompanhadas do contexto na ocasido em que foram produzidas e veiculadas,
incluindo também as variaveis de analise: os temas, os elementos de composi¢do do texto
visual (recursos técnicos e de conteudo) e o texto escrito. Isso com a finalidade de conhecer
os sentidos visiveis e os invisiveis das imagens fotograficas'. Na quarta parte, discutem-se as
técnicas que foram utilizadas para a protegdo e/ou desprotecdo da imagem da crianga e
adolescente. E, na ltima, apontamos a narrativa visual formulada pelo jornal FSP a partir das
sucessivas e repetidas fotos dessas criancgas e adolescentes no decorrer de cinco anos (2007-
2011). Uma narrativa que revela o imaginario social sobre criancgas e adolescentes, baseada

numa histéria escolhida e incompleta.

3.1 A QUESTAO DA REPRESENTACAO: UMA DISCUSSAO INICIAL

Nos jornais que circulam nas metropoles, destacam-se secdes sobre a cidade, assim
como existem aquelas sobre economia, politica, cultura, entre outras, mas a cidade ¢
divulgada como um “objeto de preocupagao” (CANCLINI, 2010, p.165). No caso do jornal
FSP, a cidade de Sao Paulo ¢ retratada no caderno Cotidiano, e nele concentram-se problemas
de diversos tipos da cidade, como a vida politica, transito, meios de transporte, assuntos
policiais e criminais, questdes sociais e de saude, dentre outros. Nesses jornais, “La ciudad

aparece como un objeto de preocupacion. [...] Existe un reconocimiento comunicacional

! Conforme abordado no capitulo .
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multiple de la importancia de lo urbano como dmbito organizador de las practicas sociales y, a
la vez, como un lugar incierto, intranquilizante.” (CANCLINI, 2010, p.165).

As imagens das criancas e adolescentes em situagdo de risco captadas na rua foram
veiculadas, na sua quase totalidade, no caderno Cotidiano do jornal’. Entre elas, ganharam a
primeira pagina do jornal, principalmente as fotos sobre crack, e apenas duas foram
apresentadas na Revista da Folha. J4 entre as fotos captadas nas instituigdes, receberam
destaque as da Fundacdo Casa (FC), que se distribuiram entre o caderno Cotidiano e outros
(Esporte, Folhateen, Empreendedor Social, Especial Elei¢des). Essa diferenca constatada
entre a veiculagdo das fotos feitas na rua e aquelas feitas em instituicdes deve-se ao carater
institucional das matérias da FC.

Os meios de comunicagdo ocupam na sociedade um lugar privilegiado, trazem
discursos do status quo e apresentam uma visao hegemonica sobre as questdes sociais. E no
entanto, o grau de confianga depositado na imprensa pela sociedade brasileira ¢ significativo,
segundo estudo abordado pela ANDI-Comunicagio e Direitos’. O jornal quando comparado
com outras instancias, como de governo, Organizacdes ndo Governamentais (ONGs) e
empresas, tem da populacdo maior grau de confianga (ANDI 2012, p. 61).

Considerando, de um lado, essa credibilidade que a sociedade brasileira deposita na
imprensa comparativamente a outros setores, bem como o fato de a cidade ganhar destaque
nos grandes jornais em fun¢do de preocupagdes proprias da vida urbana, e, de outro lado, por
ter sido no caderno sobre a cidade (Cotidiano) que as criangas e adolescentes em situagdo de
risco ganharam maior visibilidade, apontamos a fotografia jornalistica como o atrativo mais
direto para captar a atencdo do leitor.

A fotografia jornalistica comunica em razdo da sua producdo (criag¢do, editoragao)

participar da mesma cultura do leitor, ou, ainda, a fotografia ¢ resultante de um determinado

O jornal é composto de varios cadernos, de segunda a domingo sdo mantidos: Primeiro Caderno, Mercado,
Cotidiano, Esporte e Ilustrada. Mas em cada um dos dias sdo incluidos outros como Folhateen, Turismo, etc.
Disponivel em: http://acervo.folha.com.br/fsp/2011/08, acesso 23, fev.2014.

3 Neste documento a ANDI aponta que, em 2006 estudo solicitado pela BBC, Reuters ¢ The Media Center
revelou que 55% dos brasileiros ndo confiam nas informacdes dos “veiculos jornalisticos”, e 80% consideram a
cobertura de fatos negativos exagerada. Mas este ¢ um resultado “aparentemente negativo” pois em relacdo a
outros setores eles ocupam melhor posi¢ao. A Trust in the Media concluiu que a credibilidade da imprensa ¢ de
45% contra 30% para o governo. A pesquisa da Trust Barometer, divulgada em 2008, “[...] revelou que a
imprensa ¢ a institui¢do mais confiavel para 64% dos brasileiros formadores de opinido, seguida por empresas
(61%), ONGs (51%), institui¢des religiosas (48%) e governo (22%).”(ANDI 2012, p. 61).
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contexto cultural. Mesmo assim, sua recep¢do pode variar bastante, mas o que garante uma
recepcao comum sao as convengdes sociais.

A representagdo, por exemplo, feita por meio da fotografia ¢ concebida quando se
institui um representante para ocupar o lugar do que se representa (AUMONT, 2011, p.104),
o que faz com que julguemos uma mais adequada que outra, em fun¢ao da semelhanca ou ndo
com o referente; ¢ contingente a propria cultura, cujas convengdes formuladas socialmente
sao aprendidas por qualquer individuo, e carregam consigo seus significados, aspectos
ideoldgicos, arbitrarios, entre outros (AUMONT, 2011 [1990], p. 105). Uma imagem
representativa produz no espectador um “efeito de realidade”, pelos seus “indices de
analogia”. Esse “efeito de realidade serd mais ou menos completo, mais ou menos garantido
conforme a imagem respeite convengodes de natureza plenamente historica.” (Ibid., p. 113).

A imagem fotografica traz consigo “uma impressao de realidade objetiva” em fungao
das formas que apresentam. “O primeiro suporte de realidade sdo as formas ditas reais,
embora sejam apenas aparentes, formas que, precisamente porque fieis as aparéncias, dao a
impressao de realidade.” (MORIN, 1997, p.139-140). O espectador da imagem jornalistica,

”4, somadas ao seu saber, crengas e

com sua “dupla consciéncia”, “intensa” e “desligada
imaginagdes, reconhece que aquilo que vé ndo ¢ o real, mas avalia que aquilo existiu ou pode
existir em realidade, assim como sdo despertadas suas fantasias e sonhos. As fotos sdo
confrontadas pelo leitor com outras representacdes, obtidas das interacdes sociais, da midia,
do conhecimento empirico. Contudo, importa destacar que, por se tratar de fotos, ndo trazem a
completude das historias dos que sdo representados. No caso do jornal, entre as matérias
selecionadas, a maioria do texto escrito ndo coopera para elucidar as histdrias dos grupos que
o jornal representa, nem o texto visual favorece as reflexdes. Sdo textos visuais e verbais que
falam pelos grupos que representam, que foram produzidos, escolhidos, selecionados,
editados, comentados e interpretados pelo transmissor das noticias. Embora essa producao
possa partir da realidade empirica, ela vem também acompanhada de uma carga imaginaria.
Nao ¢, porém, uma producao unilateral, uma vez que produz e informa uma visdo de mundo
para a sociedade da qual faz parte. Mas, ao mesmo tempo, o jornal ndo ¢ imparcial, ndo ¢ so
reflexo da sociedade, como também produz posicionamentos sobre os grupos sociais que
representa.

O problema, aponta Sontag (2011 [2003]), é que as fotos vem ocupar um espago na

memoria das pessoas. Estas passam a se lembrar a partir das fotos, que ofuscam “outras

* Conforme vimos no capitulo II.
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formas de compreensdo e recordacdo” (SONTAG, 2011, p.75). As recordagdes provenientes
das imagens mentais ficam chamuscadas pela for¢a que as fotos tém de serem memorizadas,
principalmente quando elas se repetem. Elas configurardo uma narrativa visual, uma histéria
imaginaria sobre os representados, concebida a partir da realidade empirica e da produgao
jornalistica.

No caso das fotos obtidas da rua, referentes a tematizacdo da droga, o jornal, ao
representar em boa parte das imagens os varios grupos de criancas, adolescentes, jovens,
adultos e idosos, capta a todos indistintamente, e isso fica refor¢ado pelo texto escrito. Eles
sdo tomados como se todos fossem iguais aquelas figuras que sdo escolhidas para compor a
representacdo. As imagens sobre eles se embaralham. Foram raras as matérias em que o jornal
mencionou as diferencas entre os representados nas fotos. Frugoli Jr e Spaggiari (2010)
apontam a pluralidade de atores nas ruas da “cracolandia”, que configuram um “quadro de
relacdes complexas e heterogéneas”, e dispde de pouca visibilidade nos jornais (FRUGOLI
JR.; SPAGGIARI, 2010, s/p.)’.

Trata-se entdo de pensar sob o ponto de vista de quem ¢ representado, de uma questao
de assemelhar-se ou ndo com as figuras representadas, ou seja, dentre os grupos que estao na
rua, nem todos se assemelham aquelas representagdes. Cabe aqui uma observacdo, pois €
provavel que a recepgdo dessas imagens possa considerar que os “representados sdo assim”,
tendo em vista o confronto entre as fotos e a realidade empirica em que se encontram as
pessoas que vivem em situagdo de rua. Algumas delas podem estar vivendo uma situagao
semelhante a representada, mas lembremos que o jornal se utiliza de “personagens-tipo” e
“esteredtipos™, e faz destes representante dos varios grupos que vivem nas ruas. Lembremos
que eles s6 sdo representados dessa forma, conforme veremos no decorrer deste capitulo, sem
lhes restar outra alternativa de representacdo. Lembremos que eles podem ter de si outras
representacdes, outras imagens de si, que ndo essas escolhidas pelo jornal’. Lembremos que a
FSP na maioria das matérias ndo discute, de forma sistematica, tais representagdes, ou seja, a
diversidade e complexidade presente entre os varios grupos que, por razdes de natureza
estrutural e individual, se encontram na rua. Lembremos ainda que aqueles que sdo
representados com atributos que simbolizam um estado decadente, ou que sdo associados a

criminalidade ou a situa¢des ndo valorizadas, sdo percebidos socialmente com temor, com

° Em artigo posterior ao periodo (2007-2011) das imagens selecionadas para esta dissertagio, Frugolli Jr. (2012),
ao considerar os acontecimentos a partir de janeiro/2012 na regido da Luz, considera que as caracterizagdes
feitas pela imprensa sobre os usuarios de crack se revelaram mais precisas, como, por exemplo, a inclusdo de
mulheres gravidas (2012, s/p.).

% Conforme abordado no capitulo II.

’ Tal como veremos entre os Kalina, no item 3.4 deste capitulo.
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desconfianga. Pois “[...] o outro, mesmo quando ndo se trata de um inimigo, s6 € visto como
alguém para ser visto, € ndo como alguém (como nds) que também vé.” (SONTAG, 2003, p.
63).

A questao da representacao estd atrelada a uma outra, que sao os sentidos atribuidos as
figuras e ao espaco em que sdo representados na imagem fotografica. Esses atributos,
juntamente com os recursos de expressao fotografica, sdo usados, no caso das imagens
selecionadas para esta dissertacdo, com a intengdo nao so6 de representar uma realidade, mas
de reitera-la. Os atributos podem estar todos conjuntamente na mesma imagem, outras vezes
podem ser evidenciados parcialmente, mas ndo s@o mencionados no texto escrito do jornal,
impdem sentidos juntamente com os temas presentes nas fotos. O texto escrito, por sua vez,
complementa a mensagem visual com outras informagdes, configurando uma s6 mensagem
sobre a representacdo. Ele ndo apenas referenda o texto visual como amplia seu sentido,
incluindo informagdes que ndo estdo presentes nas fotos, mas cuja mensagem, na leitura em
conjunto entre o visual e o escrito, o leitor pode compreender. Para compor as representacdes
fotograficas, faz-se uso de varias técnicas e concepcoes estéticas. As escolhas delas indicam
modos de conceber o espaco representado, tendo em vista o objetivo, o enunciado, pois o
modo de fazer a foto (sua produgdo) participa da mensagem a ser transmitida pela foto.
(LEITE, 2001 [1993], p. 47) A escolha, por exemplo, de um ou outro plano de enquadramento
depende daquilo que o fotografo intenciona mostrar, do maior ou menor nimero de pessoas
focalizados em um ambiente, ou dos detalhes de uma acao, ou de uma maior concentracao de
pessoas em torno do assunto evocado. Sdo modos de compor as imagens conforme os
objetivos do fotdgrafo e do jornal.

Importa destacar desde ja que a representacdo sobre as criancas e adolescentes,
baseada nas imagens e nos textos escritos, segue uma interliga¢do, onde tudo se encaixa. Essa
informacao resultou do conteido das fotos e¢ da comparacdo delas no seu conjunto.
Comecemos pela classificagdo entre o espago da rua e o institucional, que sdo menos uma
divisdo e mais uma complementagdo. Pois foram frequentemente fotografados, ora na rua sob
o espaco da desordem, ora na institui¢do sob o espago da ordem. Assim também com relagdo
aos temas e elementos visuais; se por um lado as tematizagdes dividem as representagdes das
criancas e adolescentes, por outro lado, a unidade entre os temas fica garantida pela
recorréncia desses elementos. O que identificamos sdo padrdes recorrentes em razdo de nas
fotos serem mantidos os mesmos atributos em relagdo a figura e ao espago, € concebem os
sentidos as fotos juntamente com os temas. Constatamos assim um circuito de vicios, que

orienta a representacdo das criangas e adolescentes em situagdo de risco, narrando uma
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historia sobre eles. No caso das fotos tomadas na rua, aspectos da pobreza material compdem
as fotos e boa parte das representacdes chega a expor o limite da degradacdo humana em
relagcdo aos usuarios de droga. Nessas matérias, os textos visual e escrito sugerem a pratica de
vicios (droga, furto, trafico, mau comportamento). Quanto as fotos institucionais (FC),
simbolizam a situacdo de prisdo em que vivem os jovens, a0 mesmo tempo em que eles sdo
mostrados praticando atividades esportivas, entre outras. Nessas fotos, em boa parte das
matérias, sdo também associados aos vicios, a violéncia, ao ato infracional (furto, roubo,
droga, trafico), principalmente pelo texto escrito.

Tem-se em vista a latente questdo social da crianga e adolescente em situacao de risco
na sociedade brasileira, e, de outro lado, o jornal, que, ainda que consideremos os limites da
sua funcdo, poderia com seu poder comunicacional problematizar essa questdo social. No
entanto, nado avangcamos nessa questdo da infancia e juventude, conforme veremos nos itens
seguintes deste capitulo. Diante disso nos perguntamos: Por que entdo essas imagens e nao

outras? A quem essas imagens puderam interessar?

3.2 A RUA: OS SENTIDOS DAS IMAGENS CAPTADAS PELO JORNAL

Abordaremos no item seguinte, 3.2.1, o contexto no qual a maioria das fotos foi criada
e veiculada, identificando os sentidos invisiveis, e no 3.2.2 apontaremos as recorréncias
imagéticas e os textos escritos que atribuiram sentidos visiveis as imagens das criangas e

adolescentes.

3.2.1 Representacdes polarizadas: imagens do Centro de Sio Paulo e imagens de

criancas e adolescentes

As fotos selecionadas no periodo de 2007 a 2011 do acervo da FSP, embora sejam
fragmentos, recortes de determinados espagos da cidade, fazem parte da historia da cidade de
Sao Paulo. Aqui trataremos do contexto no qual foi produzida a maioria das fotos captadas na
rua, o Centro de Sdo Paulo, com maior frequéncia as ruas da “cracolandia”, localizadas no
bairro da Luz.

E no Centro de Sdo Paulo que esta situado um conjunto de prédios do patrimonio
histérico e cultural. Sdo bens culturais herdados, que nao estdo despossuidos da historia de

seu passado e nem deixam de continuar agindo, na atualidade, no contexto da sua recepcgao,
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por isso mesmo nao sdo obras neutras, nem produtos acabados (BENJAMIN, 2012 [1935-36],

p. 31). Neles estdao contidos a beleza e a tragédia. Nos fala Benjamin (2012),

Pois todos os bens culturais que ele® vé tém uma origem sobre a qual ele ndo pode
refletir sem horror. Devem sua existéncia ndo somente ao esfor¢co dos grandes
génios que os criaram, mas também a serviddao andnima dos seus contemporaneos.
Nunca houve um documento da cultura que ndo fosse simultaneamente um
documento da barbarie (BENJAMIN, 2012 [1940], p.244-245).

Desde 1980 que no bairro da Luz tem sido realizadas, pelo Estado, sucessivas
intervencoes urbanas em nome de um fortalecimento institucional cultural ¢ de reforma do
patriménio historico (FRUGOLI JR.; SPAGGIARI, 2010, s/p). Os investimentos no campo da
cultura associam-se a projetos de requalificagdo urbana, que visam a construcdo de
equipamentos culturais, revalorizacdo dos bens historicos, culturais e das areas nas quais estao
instalados, para incremento da industria turistica e recuperacao do valor imobiliario (KARA
JOSE, 2011, p.171)°. Dentre os fatores que favoreceram, em meados de 1995, para a
formulagdo desses projetos em Sao Paulo, foi“[...] a disseminagdo da ideia de Sdo Paulo como
cidade ‘mundial emergente’: considerava-se que, para alcancar tal posto, seria preciso mudar
a imagem de seu centro tradicional e capacita-lo segundo os modelos urbanisticos mais

recentes.” '’

(Ibid., p.176, grifos nossos). Nesse sentido, os equipamentos culturais sediados no
bairro da Luz funcionariam como “ancoras” da transformagdo do Centro, em fun¢do de seu
apelo historico e arquitetdnico, e assim serviriam para requalificar seu entorno, como atrair
um publico com maior faixa de renda, tanto como usudrio desses equipamentos € como
morador da regido (/bid., p. 179, 189). A construcdo da Sala Sdo Paulo, a reforma da
Pinacoteca do Estado, a restauragdo da Estacdo da Luz e a implantagdo do Museu da Lingua
Portuguesa tém em comum a “[...] a incumbéncia de modificar a imagem local ¢
desencadear a revitalizacdo do entorno, e foram financiadas pelo poder publico em conjunto
com a iniciativa privada.” (/bid., p. 180, grifos nossos). Esperava-se, da parte do poder

publico, que esses equipamentos culturais “[...] desencadeassem um processo ‘natural’ de

revitalizacdo do Centro, via mercado.” (/bid., p. 183). Ou seja, as intervengdes do Estado

¥ Benjamin refere-se ao “materialista historico” (BENJAMIN, 2012, p. 244).

? Conforme aponta Kara José (2011), em Sio Paulo foram articulados projetos de intervengdo urbana entre as
instancias dos governos local e federal, resultado porém de varios fatores, um deles, por exemplo, foi a criacdo
de um “sistema financeiro da cultura”, que “remontava a reestruturag@o das politicas do Ministério da Cultura”, e
aprimoramento de leis de incentivo fiscal e “apoio a difusdo do marketing cultural entre empresas” (KARA
JOSE, 2011, p. 177).

' Ideia esta tratada em semindrios pela Associagdo Viva o Centro, e depois publicada em 2001 (KARA JOSE,
2011, p. 176).
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apareceriam despolitizadas, ao propor e implantar projetos coletivos em nome da protegdo e
desenvolvimento da cultura. Com isso, o Estado desencadeou processos que geraram impacto
social, dos quais porém se isentou, pois os efeitos apareceram como se fossem decorrentes da
movimentacio do mercado para atender & demanda que se fez surgir.'' Ressalta Kara José
(2011), que a politica urbana para o Centro “aparece mascarada como politica cultural”, pois
as acdes urbanas que se apresentaram eram desprovidas de “um plano abrangente” no qual
estivesse incluido, entre outros requisitos, o apoio as condigdes de moradia e trabalho no
Centro (/bid., p. 190).

O que se constata na regido central ¢ a auséncia de politicas sociais ou a
descontinuidade delas pelas gestdes municipais, favorecendo a degradacdo da localidade
(BORIN, 2011, p.202). Verificou-se, de 2005'? até os dias de hoje, que os projetos de
habitacao de interesse social ndo tiveram continuidade. Quanto a populagdo em situagdo de
rua, apesar da ampliacdo e diversificagdo dos servicos, ela continua a crescer e grande parte se
mantém na darea central (/bid., p.204, 206), o que também nos indica a dificuldade e
incapacidade desses servigos em lidar com essa questdo social. Avalia Borin (2011) que as
propostas de requalificacdo ndo consideram as politicas sociais, pois aquelas estdao
comandadas pelo mercado imobiliario, com o apoio da parceria publico-privada, que por sua
vez visa setores da economia global (Zbid., p.206-207).

No entanto, nesta regido predominam prédios populares, muitos em condi¢des
precarias, além da presenga de cortigos, € ocupagdes realizadas pelos movimentos dos sem-
teto nos edificios vazios. E uma das regides de Sdo Paulo que também deixaram de receber
investimentos do mercado, gradualmente foi sendo abandonada, perdeu seu valor imobiliario,
e segmentos da populacdo de menor poder aquisitivo passaram a ocupar determinados
espacos, conforme R. Rolnik em entrevista dada ao Coletivo Politica do Impossivel.
(POLITICA DO IMPOSSIVEL, 2008, p.36).

Na midia propaga-se frequentemente uma ideia que considera a regido “ambiental e

socialmente degradada” (KARA JOSE, 2011, p. 180). A presenca dos usuérios de crack nas

"""Um exemplo disso foi 0 que ocorreu com o Casardo Santos Dumont na regido da Luz, ocupado em 1983 por
um grupo de sem-teto, que se comprometeu a desocupar quando o governo apresentasse um “plano de moradia
popular”. Contudo, entre despejo sem indenizagdo e reocupagdo, ¢ apesar da demanda social por moradia, o
prédio foi “[...] cedido para a Fundag@o Patrimonio Historico da Energia de Sao Paulo (criada por empresas
privadas e estatais) para sediar o Museu da Energia Elétrica (KARA JOSE,2011, p. 185).

"2 José Serra (PSDB) assumiu o governo da cidade de Sdo Paulo em 2005, ¢ renunciou em 2006 para se
candidatar ao governo do estado de Sdo Paulo. Gilberto Kassab (PFL) assumiu a prefeitura em 2006, foi reeleito
em 2008 (DEM), permanecendo no governo até 2012, sendo que em 2011 mudou para o PSD.
http://ww1 .prefeitura.sp.gov.br/portal/a_cidade/organogramas/index.php?p=574 Acesso em: 11, fev.2014.
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ruas da Luz, desde 1990, favoreceu a construgdo de estigma assiduamente veiculado na midia
impressa; ainda que na regido o crack seja uma pratica recorrente, ele ndo ¢ totalizante, nela
sdo constatadas praticas ilicitas do trafico de droga, a presenca de grupos distintos e de outros
usuarios de droga em geral (FRUGOLI JR., 2012, s/p).

Os autores Frugoli Jr. e Spaggiari (2010) identificam duas representacdes polarizadas
no bairro da Luz, “bairro cultural — cracolandia”, que dialogam com oposi¢des entre

“requalificagdo e deterioracao™:

[...] duas representagdes relativamente recorrentes sobre a Luz: a de bairro cultural
(tornada possivel pela criagdo e fortalecimento de diversas institui¢des culturais pelo
Estado desde meados da década de 1980) e a de cracoldndia (estigma de degradacao
e criminalidade decorrente da presenga, em ruas do bairro, de diversos usuarios de
crack, dentre eles homens, mulheres e meninos em situacdo de rua, profissionais do
sexo etc.) (FRUGOLI JR.; SPAGGIARI, 2010, s/p).

Como veremos nas fotos'’, as criancas e adolescentes representados ganharam
visibilidade na midia em favor da requalificagdo. Para conceber e manter uma imagem do
centro histérico-cultural, as criancas e adolescentes tornaram-se visiveis, expostas em
situagdes degradantes, para em seguida se tornarem invisiveis, expulsas entdo das
representacoes de poder na cidade, expulsas do espago a se tornar limpo.

Observamos, entre as fotos da FSP, que os usudrios de droga, criangas, adolescentes e
adultos ndo sdo representados conjuntamente na mesma imagem com 0s equipamentos
culturais acima mencionados. As fotos da rua captadas pelo jornal apresentam a
“cracolandia”'* como se estivesse isolada, abandonada, destituida de outras relacdes ali
presentes. Sao imagens recortadas de um espago maior, o Centro, a cidade de Sdo Paulo. Ou
seja, os usudrios de drogas retratados nas imagens ndo aparecem nas representacdes relativas
ao bairro cultural, suas representagdes se restringem ao estigma que vigora na “cracolandia”.
Assim, as criangas e adolescentes ganharam visibilidade nessas imagens em que sdo
associados ndo s6 ao crack, mas também a uma decadéncia fisica e moral em funcao dos
vicios. Uma visibilidade na qual se pratica uma violéncia simbdlica, pois suas imagens nao
participam das imagens que simbolizam o poder da cidade, como os equipamentos culturais, a

eles ¢ restrito o espaco recortado da “cracolandia”. Mas, além dessa violéncia simbdlica,

"> Expostas neste capitulo III (mais adiante) e no IV.

' A “cracolandia” localizada no Centro de Sio Paulo, se constitui numa espécie de “territorialidade itinerante”,
o que significa situa-la numa certa area urbana, mas sujeita a deslocamentos mais proximos ou mais distantes, a
depender do tipo de repressdo ou intervengdes exercidas [por ocasido das execugdes de politicas urbanas da parte
de governo], além das dindmicas de suas proprias relagdes internas. A area sujeita a deslocamentos assume a
forma de um pentagono, formado pelas avenidas Duque de Caxias, Rio Branco, Ipiranga, Casper Libero e rua
Maui (FRUGOLI JR.& SPAGGIARI, 2010, s/p.).
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constatada nas fotos da FSP, em relacdo as criangas e adolescentes, entre outros grupos
marginalizados que se encontravam nas ruas da regido e foram afastados das imagens de
poder do centro, eles sofreram também violéncia fisica. Quando, por exemplo, das
intervencoes publicas seguidas de um policiamento repressivo.

No periodo (2005 a 2011) foram realizadas de forma macica sucessivas intervengdes
urbanisticas no bairro da Luz, pelos poderes municipal e estadual, a fim de transformar, como
ja sabemos, a imagem do centro. Em meados de margo de 2005, foi anunciada a “Operagao
Limpa” a ser realizada em algumas das ruas no bairro da Luz. Essa “Operacao” foi uma das
estratégias do projeto de requalificacdo do qual a area da “cracolandia” passou a ser alvo de
disputa patrimonial (COSTA, 2009; FRUGOLI JR.; SPAGGIARI, 2010; RUI 2012).
Segundo Fragoli Jr. e Spaggiari (2010), a “Operagdo” caracterizou-se por uma ‘“ag¢dao de
repressao”, por meio de um policiamento ostensivo. Porém, os objetivos dessas agcdes nao se
efetivaram, uma vez que os usudrios de drogas e outros participantes das atividades ilicitas ali
permaneceram. A continuidade das intervencdes, e principalmente com o lancamento do
Projeto Nova Luz em 2007, passaram a exigir do poder publico novas formas de atuar na
regiao.

Em 2009, a Prefeitura Municipal propde um novo formato para influir na regido, com
a instauragdo da “A¢do Integrada Centro Legal”, combinando ac¢des entre a atuacdo policial e
a de outros setores e 6rgaos publicos que ja estavam presentes na “Operagdo Limpa”.

A “cracolandia” na Acdo Integrada passa entdo a ser vista pelo poder publico como

um “problema de saude”"”

, 0 que demandou esfor¢os combinados para oferecer assisténcia
aos usuarios de droga. Contudo, em depoimento colhido pelos autores Frugoli Jr. e Spaggiari
(2010), Marina dos Passos Sant’Anna, coordenadora do Centro de Convivéncia do E de Lei,
revela que essas acdes “‘estavam longe do ideal, visto a politica em curso voltar-se
estritamente a internacdo de usuarios [de drogas] e a atuacdo policial continuar repressora.”
(FRUGOLI JR.; SPAGGIARI, 2010, s/p.).

O episddio vivido pelo psiquiatra R. Gorayeb e sua manifestacdo segue na mesma
direcdo de Sant’Anna. Ele era o responsavel pelos trabalhos no Centro de Atencdo
Psicossocial (Caps) Infantil da Sé de fevereiro de 2009 a mar¢co de 2010, quando da
implantacdo de mais uma das estratégias por parte da Prefeitura para intervengdo social no

bairro da Luz, o “Centro Legal”. Segundo a entrevista dada pelo médico a jornalista Oliveira

(2010), o profissional fora afastado de suas fungdes porque ndo concordava que as pessoas

' Portal Terra, 23/4/2009; Globo.com, 24/4/2009, citados por Frugoli Jr. e Spaggiari (2010).
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recolhidas pela Guarda Civil e conduzidas para o Caps fossem internadas em hospital
psiquiatrico com o qual a Prefeitura havia feito convénio, conforme orientacdo da Secretaria
Municipal de Saude (Coordenadoria Regional da Satde Sé). Para ele ndo ha necessidade de

internagdo para cuidar do problema, esclarece:

A gente estava fazendo o trabalho no Caps Infantil, e da trabalho montar uma equipe
para trabalhar bem, quando comegou a operagdo que hoje eles chamam de Centro
Legal e eu chamo de ‘varrigdo do entulho social’. Eles imaginam que varrendo uma
coisa feia do centro, vao ganhar dividendos perante a populagdo. E comegaram a
fazer isso de forma truculenta e inadequada.

Trata-se, portanto, de limpar a “cracolandia”, conforme ja indicava o proprio nome
“Operacao Limpa” atribuido a agdo publica, cujas agdes foram retomadas durante a operacao
do “Centro Legal”.

A “limpeza social” ¢ uma pratica higienista recorrente na histéria da sociedade
brasileira, conforme apontado por varios autores. Trata-se de uma preocupagdo por parte das
elites com os segmentos mais pobres, ¢ de um Estado que atua em favor de determinados
segmentos. Varios seriam os exemplos, mas aqui nos pautaremos a alguns deles, como o
restauro do Theatro S3o Pedro, em Sdo Paulo, em que, nos anos 1990, se expulsou a
populagio pobre do entorno (KARA JOSE, 2011, p.184). Assim como a pratica de “politicas
repressivas e higienistas da parte do governo local junto a populagdo de rua” em Sao Paulo,
entre 1993 ¢ 2000'° (BORIN, 2011, p. 199).

Giorgetti (2006), ao discutir “higienismo a brasileira”, aponta a manifestacdo do
higienismo em relagdo aos moradores de rua. Contudo, ele ndo se limita a esse segmento
social, a integra¢do da sociedade brasileira entre classes superiores e classes populares ¢
perpassada pelo carater higienista, e abrange também um aspecto moral. Desde a colonizagao,
passando pelos periodos da libertacao da escravatura, da formagao da classe operaria, ou seja
da integracdo desses grupos a sociedade, que se constata o interesse por parte da elite
dominante em educar, ensinar bons modos, e civilizar a sua maneira os pobres em geral
(GIORGETTI, 2006, p.86). Estes se tornaram, por auséncia de politicas sociais, uma ameaga
pelas condicdes insalubres nas quais viviam, constatadas pelo movimento sanitarista no inicio
do século XX. A justificacdo pela ameaga de contdgio estava associada ao preconceito de
classe de uma elite que incorporara em seu cotidiano habitos de limpeza e de uma aparéncia

bem cuidada e perfumada (/bid., p.85). Dai decorre a necessidade de fazer remocdes, que

' No periodo entre 1993 e 1996 a cidade de Sdo Paulo foi governada por P.S. Maluf. E de 1997-2000 por C.
Pitta, que foi afastado entre 05/2000 a 06/2000, em razdo de sua cassagdo. Disponivel em: <
http://ww1 .prefeitura.sp.gov.br/portal/a_cidade/organogramas/index.php?p=574> Acesso 16,fev.2014.
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serviram para definir regras de separagdes, e assim proteger a elite, ndo s6 dos riscos
oferecidos pelas doencas, mas também garantir uma sociabilidade pautada pela higiene e pela
saude.

Veremos, no item 3.2.2.1, que as criancas ¢ adolescentes foram transformados em
ameaga social, em razao de serem retratados em meio a sujeira, continuamente usando drogas,
e resistirem aos programas de atendimento de governo. Eles passam, portanto, a oferecer
perigo, pois, além das circunstancias em que sdo representados, sugere-se uma ideia de
epidemia, de descontrole'’. Um medo imaginario pode-se manifestar, o que justificaria a
internacdo compulsoria, ou a expulsdo deles para outros cantos da cidade. Cabe aqui
mencionar que ndo se defende a manuten¢do das condigdes precarias em que se encontram
certos espacos do bairro da Luz. Mas se reconhece a necessidade de que as intervengdes
publicas ndo tratem esses espagcos como ‘“cancros”, nem pratiquem uma politica higienista em
favor da criagdo de uma imagem de centro, que serd obtida com um “embelezamento e uma
harmonizagdo artificiais desses espagos. As camadas mais pobres, segundo essa logica, sao
sempre associadas ao lixo e por isso devem ser erradicadas da paisagem.” (POLITICA DO
IMPOSSIVEL, 2008, p.46).

Sdo varias as criticas feitas ao projeto Nova Luz. Os moradores da regido e os
comerciantes temem pela moradia, pelo fim do comércio e consequentemente pelo
desemprego, em razdo das agdes do projeto em curso, conforme relata o Coletivo Politica do
Impossivel (2008):

A prefeitura desapropria os imoveis sob "decreto de utilidade publica" e oferece
indenizagdes abaixo do valor de mercado. Os proprietarios que se negam a vender
tém que recorrer a justica e podem ficar anos com seus imoéveis lacrados; ja os
comerciantes locatarios perdem seus investimentos em “fundo de comércio” e tém
que demitir seus funcionarios (POLITICA DO IMPOSSIVEL, 2008, p.46).

Antes mesmo da chegada de grandes redes de comércio e investimentos estimulados
pela requalificagdo, os pequenos negdcios locais, o comércio, os moradores em geral e
aquelas pessoas que vivem em situacdo de rua sofrem os impactos do “processo de
gentrificacdao” '8 (BORIN, 2011, p.207).

Temos um Estado que se fez presente no local das intervengdes, inclusive no aspecto

social de sua fungdo, através da atuagdo de profissionais das secretarias se seguranca, de

7 Retomaremos esse assunto no item 3.2.2.1 deste capitulo.

'8 “Gentrificagdo ou enobrecimento refere-se a intervengdes em espagos urbanos, com ou sem parceria do poder
publico, que favorecem a sua melhoria e consequente valorizagdo imobilidria, com expulsdo dos moradores
tradicionais, que geralmente pertencem a extratos sociais de baixa renda.” (BORIN, 2011, p. 207). Nesse
sentido, a populagdo de mais baixa renda € substituida por outra de alta renda.
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saude e da assisténcia, mas sdo acdes contraditorias, conforme pudemos constatar pelos
depoimentos de Sant’Anna e Gorayeb acima citados. O discurso proferido pelo Estado
considera a “cracolandia” um “problema de saude”, mas suas agdes, através dos poderes local
e estadual, oferecem um atendimento ineficaz aos usudrios de droga, e visam a exclusao deles
do bairro da Luz. Uma vez expulsos, desfaz-se do “entulho social”, desfaz-se a imagem
polarizada do bairro da Luz, entre polos, cultural e “cracolandia”, transformando-se entdo em
Nova Luz, como propagava a Prefeitura. Estes sdo os sentidos invisiveis que nos falam do
contexto e das circunstancias que participaram tanto da produgdo das fotos quanto da
circulagao.

Avalia Osvaldo, educador de rua, entrevistado pelo Coletivo Politica do Impossivel
(2008), que a cidade ¢ de todos, porém considera que, se as criangas e adolescentes “[...]estao
nessa situagio é justamente porque a cidade nunca foi deles” (POLITICA DO IMPOSSIVEL,
2008, p. 89). Eles sdo varridos dos espacos da cidade, sdo excluidos das imagens do centro-
historico, que se pretendem representagdes, simbolos do poder cultural da cidade (/bid., p.90 e

94).

3.2.2 As tematizacoes e os recursos fotograficos das imagens captadas da rua

“Eles [fotografos-jornalista] tiram foto
da gente escondida... as pessoas nem
viram eles...” (Daiane — imagem 161010a)

A rua foi o local onde as criangas e adolescentes em situacdo de risco foram mais
representados pela FSP. A partir desse critério espacial, encontramos quatro temas
distribuidos entre as fotos: droga; abordagem policial; atendimento social, e o dia a dia na rua.
O tema da droga ¢ predominante, e se mantém presente direta e indiretamente em boa parte
das demais tematizagdes. Constatamos, conforme veremos a seguir, que as criangas e
adolescentes sao representados em um circuito de vicios associados a pobreza, tanto nas
imagens, nas quais identificamos os sentidos visiveis (conteido e expressao), como pelos
textos escritos.

O que ¢ frequentemente repetido nas imagens captadas da rua sdo os aspectos que
simbolizam o descuido, a degradagdo, em razao da escassez dos trajes do corpo, as vezes da
sujeira, dos espacgos aparentemente isolados entremeio ao lixo, e isso ¢ mais destacado entre
as fotos referentes a drogas, que nas demais tematizagdes. Os espacos caracterizam-se pelas

calcadas ao lado de muros ou paredes, e também pelas pracas, avenidas, becos, ou sob
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viadutos, varios com evidéncias de degradacdo. O que unem as imagens, além dos espagos da
rua, sdo as evidéncias dos elementos que caracterizam a escassez, € em boa parte da sujeira no
corpo, ou ao redor dele. No limite, ¢ a produgdao de uma estética da pobreza urbana, mais que
1sso, da pobreza atrelada a droga e ao crime.

O texto escrito informa sobre os representados na foto. No tema da droga foram todos
associados ao consumo de crack, independentemente de se saber se todos que estavam nas
fotos consumiam ou ndo algum tipo de droga. Por outro lado, nenhuma legenda usou o termo
“noia”, mas algumas matérias, ainda que poucas, fizeram uso do termo no corpo do texto,
assim como uma delas associou os consumidores de crack as moscas. Mas eles ndo foram
apenas tomados como consumidores de crack, foram também atrelados ao trafico de drogas, e
ao roubo, ainda que nao tenha sido na totalidade das matérias. A expressdao abordagem
policial j& indica uma situacdo de suspeita, mas, além disso, a maioria dos representados foi
associada ao furto, ao roubo, a droga, a “cracolandia”, ao consumo de crack; uma tUnica vez
foi usado na legenda o termo suspeita. Quanto as outras duas tematiza¢des, no caso do
atendimento social, os representados foram associados a regido do centro, principalmente a
“cracolandia”. Ja no tema que trata do dia a dia na rua, eles foram associados as condi¢des de
adaptacdo a vida na rua (dormir na rua, tomar banho no espelho d’agua, ocupar prédios
vazios), € também ao furto.

Os adolescentes tiveram a palavra em muitissimo poucas matérias. Destacamos uma
delas, em que o adolescente pode relatar sua entrada no mundo do crack e as facilidades para
sua permanéncia, apesar de se tratar de um depoimento que fortalece a ideia presente nas

»19 Pprevalece a

matérias da FSP referente as “facilidades para aquisi¢do e consumo da droga
auséncia de seus pontos de vistas, e quando isso ocorreu sdo apresentagdes de frases curtas, as
vezes para demonstrar um estado emocional perturbado do usuario de droga.

Os depoimentos de especialistas da 4rea”® foram pouco consultados pelo jornal. Esses
depoimentos tendem a contextualizar a situagdo em que se encontra a crianga e adolescente

em situacdo de risco, e de certa maneira contribui para a reflexao do leitor. Em pouquissimas

matérias foram apresentados depoimentos em torno dos direitos da infancia e juventude.

' A ser abordado no item 3.2.2.1.

20 Pesquisadores em geral, conselheiros tutelares, assistentes sociais, psicologos, entre outros vinculados ao
poder publico, delegados, especialistas da area da infancia (promotores publicos, representantes do tribunal de
justica, da comissdo de direitos humanos da Ordem dos Advogados do Brasil (OAB) e de agéncias
internacionais).
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Quanto ao uso de algumas das técnicas utilizadas, o plano de conjunto®!, seguido pelo
plano geral, foram predominantemente adotados entre as fotos da rua. Ambos favorecem para
evidenciar os atributos corporais e espaciais. No primeiro, o enquadramento € mais restrito
em relagdo ao espaco, e pode ter uma ou mais pessoas representadas na foto, por outro lado,
os detalhes sdo identificados mais facilmente. J4 no segundo, o espago ndo ¢ circunscrito, € se
abre para um espago maior, propiciando uma leitura de fundo muitas vezes desfocado para a
cena fotografica e mantendo a nitidez do primeiro plano. Quando o objetivo fotografico foi
evidenciar um maior nimero de pessoas em torno, por exemplo, da tematizagdo da droga
utilizou-se o grande plano geral.

O uso mais frequente pela angulagdo normal, pode ser explicado, em parte, porque
produz uma perspectiva mais proxima da realidade ou mais natural, uma vez que capta o
evento na altura dos olhos, € com isso proporciona um efeito maior de realidade. Além da
angulacdo normal, utilizou-se a camera alta, na qual o representado na imagem perde
importancia, pois ¢ visto de cima para baixo. Esta ultima pode também oferecer uma dinamica
maior ou menor na foto, a depender da distancia focal.

Veremos nas imagens a seguir, distribuidas entre os temas, que a ideia comum ¢ a de
reiterar visualmente um ambiente degradado, decadente, evidenciado pelos atributos pessoais
e espaciais, sobretudo entre os usudrios de drogas. Mas ndo s, nas demais tematizagdes as
fotos vém participar desse ambiente, onde se instala o estado do excesso, da entrega ao vicio,
quer seja a droga, ao furto, ao trafico ou aos modos de viver nas ruas. Todos sdo
representados indistintamente participando de um mesmo ambiente, o da desordem, do
abandono de si e da entrega ao estado da desmedida.

O que nos dizem essas fotos?: “Olhem, eles usam crack! Olhem, como estdo sujos!

Vejam, sao criminosos! Eles estdo nas ruas!”

3.2.2.1 Cenas da droga

“[...] aprendi muitas coisas, de entra no crime
e aprendi a sair do crime. Aprendi a entra pra
droga, s6 ... ndo sei como sair da droga [crack]”.

(Kely)

A simbolizagdo da degradacdo ou de um estado decadente estd presente em
praticamente todas as imagens tomadas entre os usuarios de drogas, sobretudo do sexo

masculino, pardos, pretos e brancos. Os espagos nos quais sao representados caracterizam-se

I As variaveis enquadramento e angulagio foram baseadas nas definigdes de Xavier (2008), considerando que a
escala para classificacdo dos planos ndo obedecem a regras rigidas (2008, p. 27).
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pelo predominio do lixo, da sujeira, paredes esburacadas, pichadas ou manchadas pela fumaga
escurecida que ficou do lixo queimado. Seus corpos apresentam-se magros e curvados, as
vezes em pé€ encostados nas paredes, ou sentados, agachados, ou deitados nas calgadas. O
cenario fotografico caracteriza um ambiente, sem se limitar as evidéncias de auséncia
material, mas estendendo-se para uma decadéncia moral.

Contudo, o que mais se constata sdo as criangas, adolescentes e adultos, que estdo com
a aparéncia mal cuidada, magros, abatidos, cabelos emaranhados. Suas roupas sujas, surradas
sdao maiores que o tamanho de seu corpo, os pés quando calgados usam chinelos de dedo, as
vezes té€nis. Em suas cabegas, quando cobertas, usam o capuz da blusa de moletom, o gorro, o
boné eventualmente, e também sobre as costas o cobertor. Mas nem sempre essas
caracteristicas corporais e¢ de vestimentas estdo presentes nas imagens das criangas e
adolescentes, as vezes podem estar em outras figuras em torno deles. Ou, ainda, os elementos
que caracterizam o abandono de si podem estar distribuidos no espago onde se encontram, o
que configura aos corpos e espacos uma situacdo de descuido, um ambiente degradado.

Observamos que, no tema da droga, os representados sao tomados conjuntamente, em
parte das imagens, e isso fica facilitado visivelmente porque a populacdo em situacao de rua,
infanto-juvenil e adulta, e usuérios de crack t€m em comum o uso dos espacos das ruas, boa
parte dos moradores de rua circula pelos mesmos locais, € por isso mesmo suas historias de
vida em algum momento podem se entrecruzar. O jornal, ao trata-los conjuntamente na
composi¢ao das imagens, relaciona elementos ja conhecidos pelos leitores, caracteristicas
fisicas e espaciais, identificados na populacdo em situacao de rua, e que sdo estendidos aos
usuarios de crack, e o crack ¢ estendido a populacdo em situacdo de rua. Com isso fica
facilitada a compreensdo das imagens pelos leitores, mas ndo sem um embaralhamento ou
superposicdo das representacoes ja fragmentadas da populacdo em situagao de rua e dos
usudrios de drogas.

Nesta tematizagdo, por apresentar uma significativa quantidade de fotos
comparativamente aos demais temas, observamos trés formas de expor as criangas e
adolescentes no interior das imagens, que estao conjugadas com trés ideias presentes no texto

escrito.

Formas de expor as criancas e adolescentes: de usuario de droga a ameaca social
A primeira forma trata do consumo isolado da droga, mostrando a reducdo do campo
de visdo e do cenario, € uma aproximacao da figura representada. A inten¢do ¢ evidenciar a

acdo realizada pelo personagem na foto, o que favorece aproximar a imagem do leitor.
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Exibem-se os detalhes no manuseio da droga, da posi¢cdo do corpo no ato de consumo da
droga, dos sinais de sujeira da rua fixados na pele e nos trajes, enfatizando os aspectos
simbolicos de degradacao que sdo associados ao representado.

No consumo em grupo predomina um cendrio maior, composto por grupos, que varia
entre duas a quinze pessoas, podendo retratar uma ou mais pessoas consumindo a droga.
Neste cenario estdo presentes os atributos espaciais (espaco aberto, paredes, calgadas) e
atributos pessoais (expressoes, aspectos do corpo), que vém reforgar a ideia do consumo de
crack e se dilui ou transpassa todos os representados na foto.

Na forma que retrata um maior nimero de pessoas que a anterior, o consumo de droga
ndo ¢ evidente, o que ¢ focalizado ¢ um nimero significativo de figuras em torno de um
ambiente que traz os mesmos elementos visuais presentes nas outras formas ou pela luz
amarelada, comumente utilizada como recurso para indicar a presenca do crack no local®.

Nessas trés formas de expor as criangas e adolescentes, predominam os grupos
médios. Essas formas conjugam-se com trés ideias presentes no texto escrito: “facilidades

para aquisicdo e consumo da droga”; “permanéncia de usuarios na area central”; e,

“pulverizagdo da droga pela cidade”.

2 A iluminagdo sera abordada mais adiante neste capitulo.
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“Facilidades para aquisicao e consumo da droga”

PRANCHA 1.

Foto 170307b™
FSP, Cotidiano, C4**: Crianga prepara cachimbo de crack na avenida Sio Jodo, perto da estagio Santa Cecilia do
metro.

Foto 270210
FSP, Cotidiano, C3: Usuarios de crack consomem a droga em rua da cracolandia, um dia ap6s megaoperagio
policial.

Foto 140611d
FSP, Cotidiano, C11: Veiculo da PM passa pela rua dos Gusmdes, na regido da cracolandia, onde vizinhos

reclamam da falta de acdo policial.

 Corresponde ao numero que cada foto recebeu, e 4 data em que foi veiculada pelo jornal FSP. As vezes pode
vir acompanhada de uma letra, que indica ter mais de uma foto para uma mesma matéria.

24 FSP refere-se ao nome do jornal Folha de Sao Paulo, Cotidiano ao caderno, C4 refere-se a pagina, e, o texto
escrito a legenda.
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Nas imagens em que se veicula a ideia da facilidade para aquisicdo e consumo da
droga, as criangas e adolescentes sdo apresentados consumindo drogas em espagos publicos, €
proximos de pessoas adultas. O texto escrito referenda tais imagens, ao informar que o uso de
crack ¢ realizado em seguida as intervengdes de governo na area, a luz do dia, e nas
proximidades de delegacia, de veiculo policial, de estacdo de metrd, a despeito das operagdes
policiais e das operagdes combinadas entre estado e prefeitura em funcdo dos projetos de
intervencao urbana no centro de Sao Paulo.

Observamos que a matéria 170307b informa: “O grupo que age na regido ¢ formado,
na sua maioria, por jovens em situacdo de rua”. Ja a matéria 140611d distingue trés grupos
presentes na concentragdo de pessoas: “noias maltrapilhos e usualmente moradores de rua”;
“traficantes bem vestidos™; e “usuarios eventuais” de crack. Ou seja, enquanto as imagens
tomam a todos compartilhando de algo, os textos, ao atribuirem responsabilidades a “jovens

em situagdo de rua”, a “noias moradores de rua”, os unificam.
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“Permanéncia de usuario de droga na regido central”

PRANCHA 2.

Foto 210510
FSP, Cotidiano, C1: Usuario consome crack no centro de SP; o governo federal anunciou ontem plano de
combate a droga.

Foto 240709
FSP, Cotidiano, C6: Consumidores de crack se concentram na praga Julio de Mesquita, na regido central de Sao
Paulo, na madrugada de ontem.

Foto 281209
FSP, Cotidiano, C5: Usuarios de crack na regido conhecida como cracolandia, que ¢ alvo de operacdo conjunta
de Estado e prefeitura desde 22 de julho.
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Esta segunda ideia trata da “permanéncia de usuario na regido central”, pois, apesar de
sofrerem pelas intervengdes policiais e de governos, eles se mantém na regido.

Na imagem 240709b estao todos num mesmo espaco, no qual se indica a partilha de
algo. O texto escrito, a comecar pela legenda, informa quem sdo os representados. Aqui nao
sO sdo representados, conjuntamente na imagem, moradores de rua e usudrios de crack, como
se afirma no texto escrito, sem indicacdo de fonte, que a maioria dos moradores de rua ¢
usuaria de crack. O titulo, por sua vez, anuncia que “80% recusam atendimento na
cracolandia”. As primeiras linhas da matéria informa quem sao os usudarios de crack: “Cerca
de 80% dos moradores de rua — a maioria consumidores de crack — abordados por agentes de
saude nos dois primeiros dias da a¢do na cracolandia recusaram atendimento”. Como nao se
sabem as razdes pelas quais se recusa o atendimento, uma vez que a matéria ndo traz essa
discussdo, nem por meio das opinides de especialistas, e tampouco pelos depoimentos dos
usuarios de drogas, fica para o leitor apenas o sentido da negativa do usuario em ser atendido
pelo 6rgdo da saude.

Na matéria 281209, veiculam-se novamente as informacoes verificadas na matéria
acima citada (240709b), assim como em outras sobre a “recusa de atendimento”. O jornal
contabiliza os investimentos publicos, destacando o quantitativo despendido pelos o6rgaos
municipais e estaduais, pelos agentes publicos, comparativamente aos pequenos resultados
obtidos. Informa também que, quando ndo ha recusa da parte dos usudrios de drogas, ha
incapacidade dos equipamentos publicos em atendé-los ou descoordenagdo entre secretarias
municipais para prestar atendimento. Em sintese, o jornal anuncia pelo texto escrito que
apesar dos investimentos de recursos e de equipes, a “cracolandia” continua habitada pelos
usuarios de crack, conforme as imagens mostradas. Algumas dessas imagens depdem
contrariamente ao texto escrito, ¢ por outro lado os complementam, pois o texto escrito
apresenta de um lado as ag¢des realizadas pelos policiais e agentes de governo, e de outro, as
imagens revelam que o consumo de crack se mantém. As matérias dialogam tanto com o
leitor do jornal como com setores do status quo, ao apontar a falta de eficicia das
intervengoes de governo.

O jornal, ao atribuir aos moradores de rua o consumo de crack, mencionar os
investimentos publicos a eles dirigidos, a recusa de atendimento e a permanéncia deles na
area central, constrdi uma imagem do morador de rua, um esteredtipo que inclui criangas e

adolescentes, por fazerem parte dessas representacoes fotograficas.
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“Pulverizacao da droga”

PRANCHA 3.

Foto 090809a

FSP, Primeiro Caderno: EXILADOS DA CRACOLANDIA - Usuarios de crack fumam no Minhocéo a noite,

depois que o viaduto ¢ fechado; expulsos das areas degradadas do centro de SP, eles agora caminham a esmo,
em grupos enormes, pelos bairros proximos, revirando o lixo em busca de algo para vender.

Foto 080111a

FSP, Primeiro Caderno: Oculto por mureta de protecdo da av. Roberto Marinho, grupo usa crack as margens do
corrego Agua Espraiada, no Campo Belo, zona sul de Sdo Paulo. [Interior da foto:] AS NOVAS
CRACOLANDIAS - Os bairros onde se concentram os usuarios de crack.

Foto 080111b
FSP, Cotidiano, C1: Usudrios de crack na avenida Roberto Marinho, zona sul de Sdo Paulo; niumero de
craqueiros tem aumentado na regido.
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A ideia relativa a “pulverizagdo da droga” trata do espalhamento dela e dos usuarios
pela cidade. Nas imagens sdo apresentados espagos distintos do bairro da Luz ou da
“cracolandia”, e os textos escritos, ja desde suas legendas, informam a localidade
representada.

As trés imagens da prancha 3 estdo ligadas pelo recurso da iluminag¢do contido em cada
uma delas. Nestas e em boa parte das fotos feitas a noite, encontramos a mesma iluminagao
mantendo também os mesmos elementos corporais € espaciais presentes.

A iluminagao ¢ outro recurso que participa da composicao fotografica com a finalidade
de, juntamente com as outras informagdes, transmitir o sentido desejado pelo fotdgrafo e
jornal.

Entre as fotos captadas da rua, predominam dois tipos de iluminagdo. Aparentemente a
maioria das imagens foi feita a luz do dia, ou como se fosse tomada a luz do dia® , decorrente
de uma acentuada iluminagdo usada pelo jornal, a fim de tornar evidentes os detalhes do
acontecimento, e também mostrar ao leitor o consumo e circulagdo de drogas que sdo feitos a
“luz do dia”. Ja entre as fotos feitas a noite, a recorréncia da luz amarelada derivando para o
marrom nos indica que a producdo dessas imagens pode ter se utilizado da propria iluminagao
das lampadas de vapor de sodio (luz amarelada) instaladas na regido central como um
elemento de composicao fotografica. Além disso, outras fotos obtidas da “cracolandia” tém
em seus elementos as paredes amarelas’® nas quais as criancas e adolescentes estdo
encostados durante o consumo de drogas.

Por outro lado, chama-nos a atengdo que a cor da pedra do crack também possui uma
cor amarela amarronzada, segundo noticiado pela FSP em 15/05/2011. Essas constatagdes nos
permitem pensar que o uso da cor amarelada nas fotos, principalmente como recurso definidor
da iluminacdo na imagem, liga as fotos tomadas na “cracolandia”. Sdo imagens que sugerem
uma identidade para o local, através da associa¢dao da iluminagdo a cor da pedra. O leitor ¢
atraido pelo tom de amarelo-marrom, sua recorréncia nas fotos facilita a identificacdo
imediata do local e dos sujeitos representados. Nas matérias posteriores a 2009, nao
encontramos essa mesma iluminacao nas fotos do Centro, o que em parte pode ser explicado
pelo fato de a Prefeitura vir anunciando a substitui¢do do nome do bairro, de Luz para “Nova

Luz™?. Porém, se no bairro “Nova Luz” a cor amarelada deixou de ser utilizada, a fim de nao

2 Pela dificuldade em saber exatamente quando a foto foi feita, se durante o dia ou se a noite, ndo abordaremos
na analise.

% Por exemplo, a foto 281209, exposta na prancha 2 deste capitulo.

2T FSP 14/02/08, 23/0709.
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mais associar o bairro ao crack, identificamos essa mesma tonalidade de luz em outras
imagens®®, para informar o espalhamento do crack e de usuérios na cidade de Sdo Paulo.
Contudo, nem todas as fotos que fizeram uso dessa iluminagdo apresentaram boa
qualidade. Isso nos indica que essas fotos podem ter sido feitas a distdncia, sem uso de flash,
para ndo afastar o alvo, e sim priorizar o flagrante, o que transfere ao acontecimento um
sentido de crime, de ilegalidade. Flagrantes causam um efeito de autenticidade, enquanto que
as fotos, quando se revelam encenadas, tendem a causar frustragdes. H4 uma expectativa de
que os fotdgrafos sejam espides e que os fotografados nao tenham consciéncia da camera, isso
gera satisfacdo entre os espectadores da foto quando ndo sdo eles os representados (SONTAG,

2011 [2003], p. 48-49) .

%8 Conforme prancha 3.
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PRANCHA 4.

Foto 030607
FSP, Cotidiano, C3: Jovens fumam na cracolandia; prefeitura quer revitalizar regido.

Foto 191109
FSP, Cotidiano, C1: Rua dos Gusmdes, no centro, onde o aumento é superior a 80%.

Foto 140208b
FSP, Cotidiano, C4: Usudrios de drogas se concentram na divisa com a drea conhecida como cracolandia, no no
centro.
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As formas de exposi¢do que variam desde fotos com a figura isolada até a composigao
de grupos maiores, combinadas com as trés ideias anteriormente comentadas, e mais 0s
recursos de expressao (plano, angulacao, iluminagao), sugerem que os representados, tomados
todos como usuarios de drogas, sejam transformados em uma ameaga para a sociedade.
Ainda que o jornal tenha em alguma medida exercido seu poder de dentincia ao expor as fotos
e os textos para, além de outros objetivos, cobrar dos 6rgaos publicos agdes eficazes para as
questodes da “cracolandia”, vimos que foi uma denuncia parcial. Dentre os varios sentimentos
que as fotos podem suscitar, os usudrios de crack, principalmente, podem provocar o temor
entre os leitores do jornal. Pois as matérias informam que criangas e adolescentes circulam
pelas ruas do centro, e por meio de pequenos furtos ou catando reciclados para serem
vendidos, facilmente adquirem a droga e a consomem livremente em espacos publicos.
Espalham-se quando sdo coagidos pela policia. Rejeitam ser atendidos, mesmo que seus
corpos denunciem um estado sub-humano.

Por outro lado, os gastos sociais, de satide e seguranga investidos pelos governos
apresentam-se ineficazes para o tratamento dessa questao social, uma vez que o jornal retrata
os possiveis beneficiarios recusando tais programas e/ou por incapacidade ou inoperancia das
agdes publicas. E uma imagem da crianca ¢ do adolescente que se consolida como ameaca

para a sociedade.

Para finalizarmos a tematizacao da droga, importa tecer algumas consideragdes sobre
as representacdes das criangas e adolescentes em situacdo de risco, por terem sido
repetidamente associados ou representados como usudrios de drogas e/ou crack.

Mencionamos na Introducdo que no Censo realizado pela Fipe (2007), foi observado
que mais da metade se encontrava trabalhando (58,4%), e um grupo (5,9%) estava se
drogando no momento da contagem. Gregori (2000), em seu estudo qualitativo, aponta que a
cola era usada por todos os “meninos de rua”, e eventualmente era substituida pelo esmalte de
unha (GREGORI, 2000, p.121). Ambos eram usados por eles quando o dinheiro era pouco, €
quando dispunham de mais dinheiro compravam maconha, coca ou crack (/bid., p.153). O
consumo de crack veio ocupar um espago que ficou em aberto “[...] com a auséncia de
servicos e atividades institucionais, ocupacdes ligadas ao crack passaram a exercer maior
forca de atracdo para esses meninos — ndo s como usudrios, mas também e sobretudo como
distribuidores.” (/bid., p. 213). Em nossos contatos com os adolescentes para as atividades de
leitura das fotos, eles comentaram sobre o consumo de tinner, maconha, cocaina, € um deles

mencionou fazer uso do crack. Por outro lado, educadores que trabalham na “cracolandia”
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relatam que as criangas e os jovens afirmam usar crack, mas que ndo sao “noéias” (FRUGOLI
Jr.; SPAGIARI, 2010, s/p.). Com base nesses autores e nos depoimentos dos adolescentes,
observamos que vdarios tipos de drogas estdo presentes entre os grupos de criancas e
adolescentes, mas ndo podemos afirmar que todas as criancas e adolescentes em situacao de
risco sdo usuarios de crack.

No entanto, as matérias do jornal frequentemente associaram o uso de drogas,
especialmente o crack, ao universo da rua, transformando todas as criancas e adolescentes em
usudrios de crack, além da populagdo adulta em situagdo de rua. Nesse sentido, a presenca do
crack e a proliferagdo dele, no periodo em que as fotos foram selecionadas (2007-2011), vem
sendo concebida em sinal de alarme, sugerindo uma situagdo de epidemia. Nao negamos a
presenca das drogas e do crack entre essas populagdes que vivem na rua, contudo, ndo se pode
tomar o todo pela parte que consome drogas. Nem pressupor que nao haja diferengas entre os
consumos. Tampouco podemos transferir o consumo de drogas para um determinado grupo
social, justamente aqueles que vivem socialmente a margem.

Vimos que, nas fotos captadas da rua pelo jornal, as criancas e adolescentes sao
representados principalmente na tematizacdo da droga como usuarios de drogas e/ou crack,
quer seja individualmente, quer seja em grupos médios e grandes. Os elementos visuais se
repetem na representacdo, configurando uma mesma ideia de consumo e decadéncia fisica e
moral sobre as criangas e adolescentes. Contudo, a essas imagens sdo acrescentadas pelo
jornal informacdes quantitativas: “A populacdo de rua [...]Jalcanca hoje cerca de 12 mil
pessoas —menos de mil sdo criancas e adolescentes envolvidos com o crack”; “cerca de
80% dos moradores de rua — a maioria consumidora de crack — [...] recusaram
atendimento”; “80% recusam atendimento”; “Os estudos ... da Policia Militar apontam que
por volta de 800 usuarios de crack circulam pelas ruas da cracolancia”; “operacdo centro
deteve 300 viciados que, sem atendimento voltaram para as ruas”; “a prefeitura fez 11 mil
encaminhamentos médicos e 2.180 internacgdes [...] com resultado praticamente invisivel”.
“[...] as ruas da cracolandia...continuam cheias de viciados dia e noite”’[grifos nossos].

Questionamos o uso que o jornal faz dos resultados das estimativas, levantamentos,
depoimentos etc., apresentando-os nas sucessivas matérias como sinal de alarme. Ora, isso
nao contribui para esclarecer, mas para confundir o leitor, para alimentar seu imaginario que
teme pela “epidemia” do crack. Anuncia-se repetidamente um expressivo numero de
consumidores de crack e outros tantos que nao querem ser atendidos, que preferem continuar
usando drogas e permanecer nas ruas. Acrescentam-se assim os dados quantitativos aos dados

imagéticos, que se comunicam com o temor de cada leitor, a fim de reiterar uma ideia.
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Pesquisa realizada pela Fundagao Instituto de Pesquisas Econdmicas (FIPE), em 2010,
sobre perfil socioecondmico de moradores de rua na area central de Sdo Paulo, apontou que
53,7% dos jovens entre 18 ¢ 30 anos usam crack. E preocupante que mais da metade use
crack, porém, 46% afirmaram ndo usar crack, embora possam fazer uso de outros tipos de
drogas (FIPE, 2010, p.19).

Os resultados recentes da “estimativa do numero de usudrios de crack e/ou similares
nas capitais brasileiras”, realizada pela Fiocruz, em 2012, vem reforgar nossas preocupagdes
em vincular toda crianca ¢ adolescente em situagao de risco ao consumo de crack. De um total
de 370 mil usuarios de crack e/ou similares, 50 mil (14%) sdo criancas e adolescentes®’ que
fazem uso dessas substancias. Evidentemente, o resultado ¢ significativo, mas vale dizer que
as criancas e adolescentes ndo sdo a maioria de usuarios de crack. Nas capitais da regido
Nordeste estd concentrado “um maior quantitativo de criangas e adolescents consumidores de
crack e/ou similares”, sdo 28.000; na regido Sudeste se concentram 13.000; na Centro-Oeste
6.000; e, no Sul e Norte o nimero chega em cada uma delas a 3.000 criancas e adolescentes
(FIOCRUZ, 2012, p.8). Ainda nesta estimativa foi constatado que 80% dos usuarios fazem
uso da substancia em locais publicos, onde ficam expostos a circulagdo e interacdo com as
demais pessoas, porém, isso ndo indica que os usudrios vivam nas ruas ou sem moradia fixa.
(Ibid.p.9) Ou seja, ndo sdo todos eles moradores de ruas, criangas, jovens e adultos.

Juntamente com essa estimativa, foi realizado entre 2011 ¢ 2013, um estudo sobre o

perfil dos usuérios de crack e/ou similares no Brasil®®

, quando entdo foram entrevistados
consumidores com idade acima de 18 anos, e nos locais de uso foram apontadas a presenca de
criancas e adolescentes, mas estes ndo foram entrevistados. No Brasil, a maioria de usudrios
de crack/similares tem idade média de 30 anos, com predominio do sexo masculino (78,7%),
e de ndo brancos (80%) (FIOCRUZ, 2013, p.7-9). Nao se constatou uma quantidade
expressiva de criancas e adolescents nesses locais de uso de drogas. Eles estdo presentes mas

ndo constituem maioria. Conclui o estudo:

Nao se pode afirmar de maneira simplista que os usudrios de crack sdo uma
populacdo de /na rua, mas é expressiva a propor¢ao de usudrios nesta situacio,
aproximadamente 40% [...] dos usuérios no Brasil se encontravam em situacdo de
rua. Isso ndo quer dizer que esse contingente expressivo, necessariamente, morava
nas ruas, mas que nelas passava parte expressiva do seu tempo [...] (FIOCRUZ,
2013, p. 12). (grifos da FIOCRUZ )

** Poderiamos considerar que sdo pré-adolescentes e adolescentes, uma vez que a Fiocruz avalia que o consumo
de crack ¢ nulo entre bebés menores de 1 ano, ou “muito baixo/praticamente zero” entre as criangas com até 8
anos (FIOCRUZ, 2013, p.7).

%0 Foram incluidas todas as capitais, Distrito Federal, 9 regides metropolitanas, ¢ uma amostra representativa de
cidade de pequeno e médio porte (FIOCRUZ, 2013, p.5).
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Portanto, defendemos que as informag¢des precisam ser dadas, porém, com
responsabilidade, com aprofundamento da matéria e continuidade sistematica para o
tratamento dessas questdes na midia, e ndo para ascender um imaginario ao associar grupos
marginalizados ao consumo de crack. Efetivamente ndo negligenciamos o consumo de crack
entre a populacdo que mora na rua, incluindo criangas e adolescentes, mas questionamos o
fato de associar de modo muito evidente o uso de crack a vida na rua, por meio de uma

repeticao de imagens e dados quantitativos que confundem e fomentam o imaginario social.

3.2.2.2 Cenas da abordagem policial

“Eles [policiais] fazem a revista, por causa de roubo,
trafico de droga ou porque t4 usando droga. Se so tiver
usando, eles passam o pano (tipo faz que ndo vé),
pegam tudo da gente, dinheiro, o que tive e levam...”
(Jeferson — imagem 250709a)

PRANCHA 5.
e B
Foto 081211a
FSP, Cotidiano, C7: Na rua - GCM autua usuarios de crack embaixo de viaduto na Liberdade; menino de 11
anos foge.

Foto 081211b
FSP, Cotidiano, C7: Na delegacia - ap6s apreensdo, garoto foi encaminhado para tratamento.
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Na tematizacdo da abordagem policial estdo representados adolescentes, brancos e
negros, tanto do sexo masculino como do feminino. Aqui, diferentemente das fotos relativas a
droga, as adolescentes participam do evento da foto. Eles foram tomados sempre em pé,
embora numa posicao de submissdao em relagdo aos policiais. Os elementos que atribuem
sentido estdo dispersos entre os representados nas fotos, inclusive pela postura e uniforme do
policial que contrasta com a postura dos adolescentes, o estado do corpo e de seus trajes
(roupas maiores, usando chinelos ou descalgos), além do lixo, pichag¢do presentes nos espagos
e de indicagdes verbais de que se trata da “cracolandia”. Mas ndo apresentam os aspectos da
decadéncia fisica e moral veiculados nas fotos sob o tema da droga.

Sdo contempladas duas situagdes nesta tematizagdo”'. Uma retrata o momento da
suspeita do trafico de droga, do furto ou do roubo, em que os jovens sdo revistados por
policiais com ou sem o uso de arma de fogo. E a outra situacao traz o momento da apreensao
ou recolhimento policial, cujas fotos mostram jovens sendo encaminhados pelos policiais ou
j& no interior da delegacia.

A imagem 081211a mostra a dindmica da cena vista em camera alta, ja a segunda

081211b procura destacar a veracidade do acontecimento. Essa prancha, assim como outras
fotos que compdem os planos de sequéncia®’, mostra espagos de uma cidade que, apesar do
trafico e do roubo, esta simbolicamente sob controle, em razdo de serem mostrados os dois
momentos: o da abordagem policial sobre o grupo e o encaminhamento deste realizado pelo
policial®.
A condi¢do da aparéncia do representado nunca ¢ sublimada, ou disfargada pelo
fotografo, ao contrario, ela € parte da informacao sobre o enunciado da foto e da matéria. Sao
sempre 0os mesmos aspectos visuais de caréncia material ou descuido focalizados pelo
fotégrafo, o que nos indica tratar-se de exaltar a pobreza associada ao crime.

Em toda cidade, ndo s6é em Sao Paulo, o “[...] universo do crime (ou da transgressao,
ou das acusac¢des de mau comportamento) oferece um contexto fértil no qual os esteredtipos
e a discriminagdo social ¢ moldada” com base em uma “criminalizagdo simbolica”. Nesta,

certos grupos sdao percebidos e difundidos como naturalmente perigosos, e, apesar de

3! Demos preferéncia para que essas fotos fossem expostas juntamente com as interpretagdes dos adolescentes no
capitulo IV, por terem sido elas mais comentadas entre eles.

32 A ser discutido no item 3.5 deste capitulo.

** Embora a sequéncia das duas fotos se proponha a narrar um episodio: primeiro o enquadro, quando o garoto
parece ter fugido, e segundo mostrar o encaminhamento dado ao suposto fugitivo; a comparagido porém, entre as
duas fotos nos da indicativos de que ndo se trata do mesmo adolescente, pois o traje usado por ele nos revela que
na rua ele veste uma calga comprida com listras laterais rasgada na perna direita um pouco abaixo do joelho, ¢ na
delegacia ele usa bermuda até os joelhos ( FSP, 08/12/11, fotos a,b).
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ambiguos os proprios grupos estereotipados passam a reproduzir os esteredtipos

(CALDEIRA, 2003 [2000], p.10).

3.2.2.3 Cenas do atendimento social

PRANCHA 6.
Foto 230709
FSP, Cotidiano, C8: Agentes de satide abordam pessoas no centro de SP durante operacdo do Estado com a
prefeitura.

Foto 180910
FSP, Cotidiano, C5: O senador Eduardo Suplicy, ontem, durante visita a regido da cracolandia, no
centro de SP.

A tematizacdo sobre o atendimento social retrata os jovens sendo atendidos
(recebendo informacgdo, ou a espera de um servigo), a fim de que os auxilie na situagdo pela
qual estdo passando, quer seja a dependéncia quimica, a falta de acolhimento, ou a falta de
conhecimento sobre politicas sociais. Nas poucas fotos em que veicularam o tema do
atendimento, predomina o cendrio da ‘“cracolandia”. Seus corpos também apresentam-se
descuidados, sdo retratados em pé ou sentados na cal¢ada ou na praga.

Na matéria da imagem 230709, distinguem-se dois publicos para tratamento
psiquiatrico, nos termos do jornal, os “moradores de rua e viciados”. De um lado, novamente
¢ informado o quantitativo dos investimentos publicos destinados aos “moradores de rua”,

que incluem as criancas e adolescentes e os usudrios de droga. E, de outro lado, menciona-se

72



que hd 11 mil moradores de rua, segundo cadastro da prefeitura, dos quais “80% ficam na
regido central, onde 25% deles sdo dependentes quimicos”. Faz-se uma clara ligagdo entre
usudrios de crack e moradores de rua. O psicologo Walter Varanda, especialista em saude
publica, depoente do jornal, critica as operacdes (conduzir pessoas para hospitais ou abrigos),
pois ndo se combate o principal, “que ¢ dar condigdes para que as pessoas se reintegrem”
(FSP, 23/07/09). Mas, no conjunto da matéria, seus comentarios sdo utilizados para incluir
criancas ¢ adolescentes entre moradores de rua e usuarios de droga, ao informar que, das
cerca de 12 mil pessoas que vivem em situacdo de rua, “menos de mil sdo criangas e
adolescentes envolvidos com o crack” (FSP, 23/07/09).

O que se repete, nessas e outras matérias ja apontadas, juntamente com a denuncia dos
procedimentos adotados pela Prefeitura no tratamento dessa questao social, ¢ o desperdicio de
investimentos publicos destinados aos usudrios de crack, em fun¢do do diminuto numero de
encaminhamentos, evidenciando novamente a recusa de atendimento. O que se sugere ¢ a
inabilidade das a¢des de governo. O crack ¢ uma droga que assusta, inclusive, pela forma que
¢ apresentada na midia. Pois note-se, em se tratando dessas imagens e matérias, que elas nao
esclarecem questoes de saude publica; o crack, por ser muito barato, revela-se como opgao de
consumo para a parcela mais pobre, mas ele também ¢é consumido pelas classes média e alta
(SILVEIRA, 2013, s/p.). Diz ainda Varanda: “o que ndo pode ¢ tratar com visdo catastrofica
de que ndo existe solugdo. A visdo ¢ equivocada, centrada no efeito da droga, mas a patologia
¢ outra.” (FSP, 23/0709). As imagens, porém, expdem o usuario, mais enfaticamente o
usudrio pobre. Com isso, o que se fomenta ¢ um imaginario social que imediatamente associa

as criangas e adolescentes em situagdo de risco ao consumo de crack.
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3.2.2.4 Cenas do dia a dia na rua

“Oh! essa tomando banho na Sé em pleno flagrante.
Nooossa!...” (Gustavo — imagem 270107)

PRANCHA 7.
— o e e |
Foto 270107
FSP, Cotidiano, C4: A menina Daniele toma banho no espelho d’agua da Sé, um dia ap6s entrega da praga

reformada.

1

Foto 210607

FSP, Cotidiano, C11: Garota em um dos abrigos improvisados entre as paredes e as grades da catedral;
moradores de rua ocuparam local ap6s reforma.

Um conjunto de imagens, denominado “cenas do dia a dia na rua”, que ndo pode ser
contemplado dentro dos temas anteriormente abordados, tem em comum, na maioria das
fotos, a representacdo do sexo feminino, principalmente de cor negra, em situagdes
inapropriadas vividas no espaco da rua e em espacos fechados (loja de doces, casa ocupada®).
Consideramos situagdes inapropriadas pelo uso incomum desses espacos, que sdo mostrados
pelo conteudo visual, pelo texto escrito, € também pelos planos utilizados, com predominio do

plano geral, acompanhado do plano de conjunto. As fotos captadas em plano geral trazem nao

** Incluimos nesse conjunto de fotos captadas da rua 2 imagens (100811b e 011109) obtidas de locais fechados,
mas, em razdo de ambas trazerem, pelo texto escrito, um histdrico de vivéncia na rua foram classificadas entre as
fotos captadas na rua.
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apenas as criangas e adolescentes, mas as dindmicas sociais vividas no espago da rua. Ou seja,
enquanto criangas e adolescentes dormem ao lado da igreja (210607), a outra brinca no lago
da S¢ (270107), ou ainda quando duas adolescentes espiam no interior dos veiculos no
transito (foto 100811c) >, enquanto as demais pessoas circulam pelas ruas a pé ou
motorizadas, evidenciando com isso o contraste entre os usos que se faz do espago publico. Ja
as fotos captadas em plano de conjunto, que aproxima o leitor dos detalhes da foto, ndo
expandem para outros espacos ou dindmicas sociais tal como no plano geral, mas sdo
suficientes para informar o assunto retratado. Tomemos como exemplo a foto 100811b>®, em
que o plano de conjunto capta apenas a adolescente se escondendo da cadmera e atrds dela uma
prateleira com biscoitos, cena suficiente para o leitor imaginar outras situagdes, como a de
furto, que ¢ mencionada no texto escrito.

Na maioria das fotos, estdo presentes elementos que remetem a um estado de pobreza,
de escassez material, e em alguns casos do descuido com o corpo, e do contraste entre 0s usos
do espaco, além de o texto escrito sugerir um comportamento inadequado da parte de
adolescentes.

Chama a atencdo, na tematizacdo da droga que o sexo masculino foi
predominantemente representado, sem a presenca do sexo feminino. Mas as imagens
femininas aparecem entre os temas policial, atendimento social e cenas da rua. Portanto, o que
predomina nas imagens referentes a droga sdo a crianga e o adolescente do sexo masculino,
sobretudo para incorporar a figura do usudrio de crack, e nas demais tematizagdes ambos os

sexos estdo presentes.

3.3 ASINSTITUICOES: OS SENTIDOS DAS IMAGENS CAPTADAS PELO JORNAL

Este item trata das imagens de criangas e adolescentes nos espagos institucionais,
cujos servicos sao prestados pela Fundagdo Casa (FC) e por organizagdes sociais de
acolhimento e atendimento. Primeiramente abordaremos o contexto no qual a maioria das
fotos foi feita, item 3.3.1, a instituicdo FC, de onde constatamos os sentidos invisiveis. Em
segundo lugar, apontaremos as recorréncias imagéticas divididas entre os temas encontrados,

para identificar os sentidos visiveis das fotos, item 3.3.2.

3> Exposta no item 3.5, deste capitulo.
3% Exposta no item 3.5, deste capitulo.
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3.3.1 Representacdes polarizadas: imagens da Fundacido Casa e imagens de adolescentes

“Nao mudou nada, continua Febem”
(Alessa, refere-se as imagens da FC)

Nas imagens fotograficas que retratam as criangas e os adolescentes em instituicdes,
na maioria delas predominam aquelas que os representam em atividade esportiva na FC, ou
ludica nos servigos de acolhimento. Poucas fotos relativas as rebelides foram publicadas. Sao
em geral fotos institucionais que provavelmente, principalmente em relacdo a FC, passaram
pelo crivo institucional, e necessariamente também passaram pela sele¢do e alteragdo ou nao
da editoragdo do jornal. Sao fotos escolhidas para contar uma histéria institucional para os
leitores, mas que tém como foco as criancas e adolescentes, € por isso contam também as
historias desses sujeitos.

Segundo informativo disponibilizado no site da Fundacdo Centro de Atendimento
Socioeducativo ao Adolescente (CASA), esta vincula-se a Secretaria de Estado da Justica e da
Defesa da Cidadania, e presta assisténcia a jovens de 12 a 21 anos incompletos no Estado de
Sdo Paulo. Sao oferecidos dois tipos de atendimento em fun¢@o do ato infracional praticado:
medida socioeducativa de privagdo de liberdade (internacdo) e semiliberdade. Para aqueles
que cumprem medidas em semiliberdade, elas sdo aplicadas em meio aberto (liberdade
assistida e prestacdo de servigos a comunidade), cujo atendimento ¢ municipal e esta sob a
supervisao da Secretaria de Estado da Assisténcia e Desenvolvimento Social. E aqueles que
estdo privados de liberdade cumprem as medidas em centros socioeducativos, as quais sao
geridas por organizagdes sociais e a FC.

A Fundagao Casa (FC) veio substituir a extinta Fundacao Estadual do Bem-Estar do
Menor (Febem). Esta, na década de 1990 e até meados da década seguinte, passou por
reiteradas crises internas, na tentativa de aperfeicoar sua gestdo de atendimento. Desde os
anos de 1990 que a reforma previa um plano de descentralizacdo no atendimento, reciclagem
de funcionarios, ¢ alteragdes nas atividades socioeducativas, em consonancia com o Estatuto
da Crianga e do Adolescente (ECA). Contudo, as unidades da Febem seguiram reproduzindo
um modelo baseado na punicdo, com uso de tortura, eletrochoque, espancamento
(VICENTIN, 2005, p. 21; CAMPELLO, 2010, p.17).

Foi exatamente no periodo em que o Brasil passava por intensa redemocratizagao

(Constituicio em 1988; ECA em 1990), quando houve ocorréncia de um nimero >’

37 Entre 1999 ¢ 2001 foram requisitadas as instauragdes de 96 inquéritos policiais, pela Promotoria de Justica do
Depto. de Execucdes da Infincia e Juventude-SP (DEIJ), para apurar “os crimes de tortura supostamente
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significativo de dentincias de violéncia de direitos praticada nos equipamentos da Febem, que
elas foram comprovadas e vieram a publico pelas organizacdes sociais em defesa da infancia
e juventude, pelo Ministério Publico, Poder Judiciario e Comissdes Parlamentares de
Inquérito (VICENTIN, 2005, 20)°®. Esses equipamentos pretendem proteger a vida dos
jovens, oferecer atividades socioeducativas, mas os que ali se encontram “[...] sdo
integralmente privados de seus direitos e das suas prerrogativas, a ponto de ndo ser delito
nenhum ato cometido contra eles.” (AGAMBEN?’, 1998 apud VICENTIN, 2005, p. 22).
Simultaneamente a viola¢ao dos direitos, iniciou-se, da parte dos adolescentes, um processo
de resisténcia por meio de fugas e rebelides, que veio alcangar seu apice em 2003, com 100
rebelides, sem deixar de manter seu fluxo nos anos seguintes (VICENTIN, 2005, p. 21;
CAMPELLO, 2010, p. 22). O que revelou também um descontrole da parte do Estado sobre a
vida institucional dos jovens em privagdo de liberdade.

O Poder Judicidrio e o Ministério Publico alteraram suas estratégias quando da
realizacdo de inspec¢des nas unidades da Febem. No periodo de 2001, os representantes desses

poderes

[...] passam a mostrar, em consonancia as cenas dos jovens em cima dos telhados, ‘o
que se passa embaixo dos telhados...” (filmagens, fotos com evidéncias de maus tratos
oriundas das inimeras fiscalizacdes ensejadas pelo Ministério Publico e pela Justica...
nas unidades da Febem passaram a ser disponibilizadas para a midia) (VICENTIN,
2005, p. 21).

Em um outro episodio de revelacao das praticas de violéncia, os promotores de Justica
do Departamento de Execugdes da Infancia e Juventude-SP (DEIJ) fizeram fotos e filmagens
dos adolescentes em privagdo de liberdade. Em 15/09/2000, vieram a publico pela TV “[...]
imagens de espancamento em internos que resultaram na instalagdo de processo criminal
contra funcionarios” (VICENTIN, 2005, p. 89). Ap6s divulgacao, a Febem, para se proteger e
impedir a continuidade dessas agdes por parte dos promotores, elabora oficio que se pauta
pela mesma legislacdo (Constituicdo e ECA), mas que, no entanto, ndo ¢ posta em pratica nas
suas instalagdes, e “[...] ingressa com a¢do cautelar contra o Ministério Publico da Infancia e
da Juventude para que nao sejam divulgadas as imagens [...] tomadas em visita de inspecao

em 4 ¢ 9/9/2000, por ‘ferirem o direito a intimidade e imagem de funcionarios e adolescentes,

praticados por funcionarios da Febem contra adolescentes[...]” em cumprimento de medida socioeducativa
(VICENTIN, 2005, p. 21).

3 Considera M.C.G. Vicentin (2005) que o periodo por ela investigado refere-se a0 municipio de Sdo Paulo,
cujos dados foram sistematizados entre 1999-2001, mas as hipoteses formuladas podem ser estendidas para
outros estados da federagdo, uma vez que foram observadas situagdes correlatas em outro trabalho (Oliveira,
2001) e pelas entidades de defesa dos Direitos Humanos (VICENTIN, 2005, p.19).

39 AGAMBEN, G., O poder soberano e vida nua. Homo sacer. Lisboa: Presenga, 1998.
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conforme assegura a Constituicdo € o ECA.”” (2005, loc. cit.). A juiza de direito do DELJ se
pronuncia em relacdo ao oficio, e entende que se trata de apuragdo de irregularidades
verificadas na instituicdo, cujo funcionamento deve ser pautado pela pratica da transparéncia
de gestao, desde que ndao exponha os jovens autores de ato infracional (/bid., p.90).

Mas a violagdo de direitos ndo cessa. Novamente, diversas entidades denunciaram,
em 2005, a Corte Interamericana de Direitos Humanos da Organizacdo dos Estados
Americanos (OEA), a omissao do governo do estado de Sao Paulo frente ao descumprimento
do ECA. Com isso, ao governo brasileiro foi determinada a implantacdo de medidas que
assegurassem a protecdo dos jovens, caso contrario, poderia sofrer san¢des econOmicas e
politicas (CAMPELLO, 2010, p. 22). A pressdo externa favoreceu para dar inicio as
mudangas que se sucederam na instituicdo de atendimento. Em 2006, foi anunciado pelo
governo federal o lancamento do Sistema Nacional de Atendimento Socioeducativo
(SINASE), que concebe as diretrizes da politica de atendimento, com vistas a formular um
sistema integrado entre o Estado e organizagdes sociais voltadas a prote¢do dos direitos da
crianca ¢ do adolescente (/bid.,p. 23). Assim, foi formulado o modelo de atendimento
socioeducativo, mencionado acima e disponivel no site da FC, que se propde a atender
normas previstas no Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) e no Sistema Nacional de
Atendimento Socioeducativo (SINASE). As atividades realizadas nos centros da FC dividem-
se em quatro areas: ensino formal, educagdo fisica e esportes, arte e cultura, e educacdo
profissional. Apesar das nuances politicas em que sdo apresentadas as modalidades de
atendimento, o que se tem também sdo novas formas de controle, principalmente em se
tratando de rebelides. O formato descentralizado instituido na reforma, entre FC e
organizagdes sociais, ¢ a capacidade das unidades de abrigarem entre 40 a 80 jovens
favorecem maior dominio sobre os jovens, conforme veremos abaixo, na fala de depoentes.
Porém, do ponto de vista da FC, entendeu-se que a descentralizagdo favoreceu o atendimento
socioeducativo, a efetivagao de um trabalho mais “humanizado”, conforme consta no site da
institui¢ao:

Em 2005, 82% dos adolescentes do Estado estavam em grandes complexos na Capital. Com a
descentralizacdo, a equacgdo se inverteu: cerca de 44% estdo no Interior, 38% na Capital e os
restantes distribuidos na Grande S3o Paulo (12%) e no Litoral (5%). Esta distribuicdo foi
possivel por conta dos novos centros socioeducativos que, junto com uma proposta de

trabalho mais humanizada, tém permitido a Fundacdo CASA escrever uma nova histéria.
(sublinhado da institui¢do; grifos nossos)

Perguntamo-nos, entdo, qual seria essa proposta de trabalho “mais humanizada”. E o

que permitiria “escrever uma nova historia”? E, ja que se trata de uma “nova historia”, qual
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seria a antiga ou anterior? Certamente a historia da Febem, apenas a parte que pudemos
conhecer.

Vicentin (2005) nos traz as vozes dos jovens para atribuir os diversos significados as
rebelides entre 1999 e 2001, que ndo revelam ingenuidade, ou desinformacdo, mas que se
“movem por agdes derivadas de seu proprio posicionamento moral, institucional, politico.”
(VICENTIN, 2005, p.192). A violéncia praticada pelos funciondrios da Febem se constitui
num “disparador”, que

Na versao do condenados a rebelido, estes jovens parecem estar ‘abandonados a e
por uma lei que nada mais prescreve sendo a si propria’ (AGAMBEN, 1998, p. 64
apud VICENTIN, 2005, p. 194) permanecendo entdo num estado de exce¢do, nesta

zona de indisting8o entre lei ¢ vida, com seus corpos, feitos pedacos de carne, a
mercé do outro (VICENTIN, 2005, p. 193-194).

A autora também apresenta um inventario das rebelides, concebido juntamente com os
adolescentes, e aqui damos destaque para algumas das suas falas, por terem sido silenciadas
pela midia, apesar de manifestarem suas percepgoes e entendimentos em relagdo a divulgagdo
da rebelido nos meios de comunicagao:

Nunca aparece a gente falando, nunca aparece o que nos pensamos...(5/8/1999, UE-2,
16 anos) (VICENTIN, 2005, p.62).

Eles [a sociedade] estdo sabendo pela boca de funcionario e de juiz. Da nossa boca,
que noéis quer falar a real para eles, nunca chega... nunca tem uma oportunidade
desta.[...] A rebelido do dia 19 [refere-se a 19/2/2000, no Tatuapé] s6 ndo chegou no
momento certo porque nao falamos com a reportagem. Porque ali, com a nossa
palavra, muita gente vai acreditar que é verdade! Esta ¢ a oportunidade que nois
quer: falar com a reportagem (17/04/2000, UE-14, 17 anos, grifo meu). (/bid.,
loc.cit.).

Eles mostram a rebelido, mostram que foi contida, mas ndo mostram que foi
espancamento. Isto eles encobrem...(UE-15, 16/10/2000). (Ibid., loc.cit.).

Todo mundo da risada quando tem rebelido, todo mundo gosta... porque a sociedade

fica mais contra nois: eles, governo, ganha um ponto a mais, porque a sociedade vé
que estdo fazendo algo para eles (17/4/2000, UE-14, 18 anos). (/bid. p. 88).

Em nosso levantamento, as poucas fotos acompanhadas de suas matérias que retratam
a rebelido enfatizam o estigma de marginal, pois apresentam apenas as agdes de desordem e
violéncia praticadas pelos jovens, como se fossem gratuitas, desprovidas de sentido politico.
No periodo da Febem, a rebelido era situada e divulgada na “perspectiva do crime”, € com
isso intentava retirar dela todo “carater de cunho politico institucional.” (VICENTIN, 2005,
p.192). Assim como a pesquisa de Njaine e Minayo (2002) sobre rebelides de jovens
infratores revela que as noticias dos jornais no Rio de Janeiro “[...] tenderam a hiperbolizar a
rebeldia e a agressividade dos rebelados”, mas as suas causas raramente foram abordadas e

discutidas em profundidade (NJAINE; MINAYO, 2002, p.294). Os jovens ndo foram
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ouvidos, “[...] nunca suas razdes sdo tratadas seriamente nas reportagens. [....] restando-lhes,
apenas, a linguagem dos gestos de revolta.” (/bid., 295).

Constatamos também, entre as fotos da FC, como veremos no item seguinte, que os
jovens, embora predominantemente representados em atividades fisicas, nao sdo ouvidos, a
ndo ser para narrar seus delitos ou referendar as atividades socioeducativas que sdo a eles
oferecidas pela instituicdo. O que encontramos em campo, juntamente com os adolescentes
depoentes, sdo ainda denuncias de maus tratos, um local de muito “sofrimento”, como disse
Alessa, jovem moradora da casa de acolhimento que nos prestou informagdes sobre sua
passagem pela FC, e que, ao se deparar com as fotos da FC, disse: “Se a gente ndo faz as
coisas que os funciondrios pedem, eles batem. Aconteceu com uma amiga. Dai ela cuspiu na
cara de uma funcionaria, foi pior ainda. Nao mudou nada, continua Febem. Eles davam aula
de danca, mas ECA ninguém fala nada.”

Segundo Bicudo (2010), a mudanca foi ‘“enganosa”, pois as promessas que

acompanharam a transicdo da Febem para FC ndo se concretizaram:

[...] recentes e oportunas investigagdes promovidas por respeitdveis entidades de
defesa dos Direitos Humanos, constatou-se que as criangas ¢ jovens recolhidos a
Fundagdo Casa continuam a conviver com a violéncia ¢ o descaso, ausente até
mesmo qualquer socorro juridico para aliviar tais situagdes (BICUDO, 2010, s/p).

Entrevista realizada em 24/06/10, por Campello (2010), com agente da FC da Unidade
de Internacdo (UI) de Itaquera, informa sobre as condigdes de trabalho: ocorréncia de
“constante disputa de forgas” entre jovens e funcionarios; superlotacdo em mais de 40 jovens
em razao de transferéncia da unidade (Encosta Norte) que fora incendiada em rebelido; o atual
projeto arquitetdnico ¢ bem distante do anunciado pelo governo; presenga de jovens com
parentes envolvidos com o crime organizado que, em situacdo de rebelido, fazem ameacas aos
funcionarios; “atendimento médico € escasso e superficial”; a pratica de trabalho ¢ a mesma
realizada no periodo da Febem, e o ECA ¢ aplicado “de uma forma destrutiva” (CAMPELLO,
2010, p.31-33). Além disso, ele menciona a existéncia de uma certa rebelido, que teve inicio
em 11/03*" e se mantém até a data da entrevista, uma rebelido permanente que se faz presente

no dia a dia da institui¢ao:

De um ano e pouco para ca comegamos a receber garotos de extrema dificuldade. O
padrdo comegou a cair, comegou a faltar coisas e a dire¢do ndo conseguiu integrar as
equipes. Os garotos entraram em uma linha de desrespeito e apareceram armas
(estiletes e objetos cortantes) dentro da unidade. No dia 11 de mar¢o a unidade
entrou em rebelidio. A rebeliio vem acontecendo com o tempo, os adolescentes
vao estudando os funcionarios, coletando armas até que nos dominam. Subiram no

*° Provavelmente no mesmo ano da entrevista (2010), ndo foi apontado pelo autor.
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telhado e no dia seguinte houve uma fuga. A unidade esta na mao dos internos até
hoje [24/06/10, data da entrevista]. Eles passam a fazer o que querem, desacatam
servidores e professores. Machucaram alguns funcionarios, mas nio fizeram reféns.
Os garotos estdo agressivos, indisciplinados. (grifos nossos)

O entrevistado ainda afirma que os mesmos problemas apontados em sua unidade
podem ser encontrados em outras instalagdes da FC, porém, elas ndo sdo divulgadas pela

midia. Segue seu depoimento:

O governador®' ndo ¢ de conversa. Nunca recebeu os servidores para negociar nada.
O governo estd em uma situacio de “abafa”, restringindo e reprimindo os
jornais. Uma jornalista da Folha de S. Paulo publicou uma noticia a respeito de uma
rebelido e o governador pressionou para que ela fosse demitida. O sindicato
(Sindicato dos Trabalhadores em Entidades de Assisténcia e Educagdo a Crianga, ao
Adolescente e a Familia) provou que a noticia era verdadeira (grifos nossos).

Isso explica, pelo menos em parte, a énfase nas imagens da FC em que os jovens sdo
representados em atividade fisica, em detrimento de imagens de rebelido. Pelo depoimento do
entrevistado, a “nova historia” a ser escrita pela FC seria o destaque das atividades esportivas
oferecidas aos jovens, a ser veiculada na midia, e o ocultamento das rebelides. Nas imagens
do jornal FSP, sdo enaltecidas as agdes realizadas pela FC. Elas contam uma parte da historia,
a que promove a FC, e com isso a “sociedade vé que estdo fazendo algo para eles”, conforme
disse, acima, o jovem entrevistado por Vincentin (2005).

Observamos também na entrevista que um certo tipo de rebelido se manifesta, que
parece nao ser aquela mostrada pela midia, mas uma rebelido lenta e continua. De fato, os
depoimentos a seguir, obtidos da matéria de Fideles (2012), apontam a existéncia de
“tumulto” ou rebelido, e a continuidade das praticas de violéncia realizadas pela FC, mas que
ndo sdo mostradas.

Camila Gibin, do Movimento em Defesa da Infancia e Juventude comenta:

A Fundagdo Casa vem de uma pratica na linha do encarceramento, do
aprisionamento. O discurso da ressocializagdo ¢ uma mentira. O discurso presente ¢
o da punicdo, do isolamento, da violéncia, da repressdo. [...]JCom unidades menores
¢ mais facil por os panos quentes e controlar tudo isso. Somente neste ano [2012],
teve rebelido na unidade de Sdo Vicente, Encosta Norte, Itaquera, tentativas de fuga
na Fazenda do Carmo etc. Os problemas continuam, sé nao aparecem mais como
antes. (grifos nossos)

*! Entre abril/2010 e janeiro/2011, Alberto Goldman (PSDB), vice-governador de José Serra (PSDB), assumiu o
governo do estado de Sdo Paulo por ocasido da renuncia de José Serra (PSDB) ao governo em abril/2010, para
candidatar-se a Presidéncia da Republica. Disponivel em: http://www.bibliotecavirtual.sp.gov.br/saopaulo-
governadores.php#interventores Acesso em 01 de mar.2014.
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Rodrigo Medeiros, coordenador do projeto na Fundagdo Casa pela A¢dao Educativa,
também entrevistado por Fideles (2012) comenta:

As estatisticas da Fundacio Casa mostram uma queda significativa nas rebelides,
mas presenciamos muito tumulto. A gente ndo sabe qual o critério, qual o
conceito de rebelidio. Se diminui nas estatisticas, pra gente ¢ algo constante. Nao sei
se ¢ rebelido, se € tumulto... Hoje mesmo aconteceu um em Itaquera. E os motivos
sdo os mais variados. (grifos nossos)

A pertinéncia desses dois depoimentos ¢ que eles apontam a ocorréncia de conflito
dentro da FC, e as variagdes entre as situagdes de rebelido e de tumulto, € que no entanto nado
tém ganhado visibilidade na midia. Como vimos acima, na entrevista de Campello (2010),
ndo interessa ao governo mostrar as rebelides, e sim criar uma imagem da FC atrelada ao
esporte e ndo a violéncia.

Surpreende-nos também quando esses depoimentos sdo confrontados com as
informagdes disponiveis no site da FC: “As rebelides cairam de 80 ocorréncias em 2003 para

9.”*2 0 que nos faz pensar sobre a veracidade dos dados publicados pela

apenas uma, em 200
FC, e outros, porém, que foram ocultados.

Como exclamou Alessa, moradora da casa de acolhimento, referindo-se as fotos da
FC: “Eles ndo mostram tudo!” Nem mostram por meio de fotos, nem por meio de
informagdes de interesse publico, ndo ha pratica da transparéncia de dados para questdes que
ndo apenas interessam as familias daqueles que estdo privados de liberdade, como também a
entidades, 6rgaos publicos e individuos que se interessam pelas questdes sociais.

Para finalizarmos esse contexto que nos fala sobre uma historia que apresenta uma
face, a que ¢ narrada, revelada em certa medida, hé outra face que nos € negada, ocultada, que
nos expde, a0 menos em parte, os sentidos invisiveis das imagens institucionais. A face
narrada ¢ a que se mostra no jornal e outros veiculos, sobretudo em imagens, que vém ocupar
um espago no imagindrio para serem utilizadas nas elaboracdes das representagdes sociais. A
face negada ¢ a face “abafada”, ndo s a violéncia praticada contra os jovens, mas a propria
manifestagdo de resisténcia e luta pelos direitos que lhes sdo reservados juntamente com suas

vozes que continuam silenciadas.

42 Disponivel em: http://www.fundacaocasa.sp.gov.br/index.php/a-fundacao. Acesso 01, dez.2013.
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3.3.2 As tematizacoes e os recursos fotograficos das imagens captadas das instituicoes

Nestas fotos, como nas fotos de rua, ha repeticdes na forma de representar, porém,
predominam imagens em que os adolescentes sdo tomados em diferentes atividades,
sobretudo as esportivas, complementadas por outras, o que pode indicar uma diversidade na
representacdo. Assim, a maioria das imagens os retrata no interior da FC, em atividades
variadas. Quando ndo estdo em atividade fisica ou esportiva, sdo tomados no refeitério, na
cozinha durante a preparagdo de um prato, na leitura de um livro, na posse do titulo de eleitor,
ou em espacos que mostram situagdes de isolamento. Além dessas imagens da FC, algumas
poucas referentes aos servigos de acolhimento oferecidos para criangas também fazem parte
da selecao de fotos institucionais. Como nosso interesse € pelas recorréncias imagéticas,
identificamos, além do tema do esporte, as tematizagdes referentes ao dia a dia institucional, a
rebelido, e o ladico.

Embora se pretenda nessas imagens uma variedade na representacdo dos jovens, elas
sdo perpassadas por elementos espaciais e pessoais, que tendem para uma homogeneizagao.
Assim, numa leitura rapida, podemos reconhecer pelas atividades que os jovens sao
representados em uma variedade de situagdes, mas serd numa leitura mais atenta que se
observa o tratamento comum e repetitivo que € dado aos jovens na sua representacao.

A alusdo ao sistema prisional estd presente na totalidade das imagens da FC. Ha nessas
imagens uma ambivaléncia entre uma ideia e outra mostrada na foto, entre a liberdade
(sugerida no salto esportivo) e a prisdo (simbolizada no muro). E, quanto as criangas em
servigos de atendimento, hé oscilacdo entre a atividade ludica em que sdo representadas e o
sentimento de tristeza que elas evocam. Mas a ideia de prisdo se faz presente na cena com
elementos distribuidos no espago e/ou na figura. Os muros altos, as grades horizontais e
verticais distribuidas em portas, janelas e nos tetos, os arames, as sombras® das pilastras, dos
muros e dos corpos, assim como os uniformes, as cabegas raspadas ou cortadas, ou faces
ocultas pelo esfumado indicam ao leitor a condi¢do de recluso, ou de internato, remetem para
a ideia de prisdo. Se por um lado, esses sinais sao menos evidenciados, por outro os titulos de

todas as matérias tratam imediatamente de dizer “quem sao” (“jovens presos”; “menores

“ A ANDI (2011), ao propor alternativas quando da realizagdo da matéria, lembra que imagens de adolescentes
autores de ato infracional ndo podem ser feitas. E sugere: “Como esses jovens ndo podem ser identificados, uma
saida ¢ fazer fotografias na contraluz, ou fechadas em alguma parte do corpo; algumas unidades de internagéo
possuem oficinas de comunicagdo onde os proprios jovens produzem imagens, que podem ser usadas nas
matérias.” (2011, p.119). Fotos na contraluz ndo s6 podem proteger a imagem do jovem, como também podem
realgar as sombras, o que produz um efeito estilistico.
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infratores”; “reclusdo de jovens”) e “onde” estdo (“internos da FC”; “internos da Unidade de
Atendimento Intensivo (UAI)”; “rotina entre muros”; “adolescentes da antiga Febem”).

As imagens dos adolescentes do sexo masculino ** que estio sob medida
socioeducativa na FC sdo predominantes. A maioria ¢ representada por brancos e morenos,
apenas uma foto traz a figura de um negro. Enquanto que as poucas imagens dos servigos de
atendimento se dividem entre criangas morenas e negras, € entre os sexos feminino e
masculino®.

Na FC, os jovens sdo representados sempre asseados, por oposi¢ao as fotos da rua,
com uniformes apropriados para cada atividade. A bermuda, a camiseta cavada e o ténis para
a pratica esportiva, o avental para o cozinheiro, a camiseta branca meia manga, a cal¢a de
moleton azul marinho ou uma bermuda bege ou cinza, e o chinelo de dedos azul para todos os
demais momentos em que 14 permanecem. Em poucas fotos, fica evidenciada a escassez de
recursos materiais para o desempenho das atividades fisicas, excecdes as fotos 220309b e
261210 em que sio mostrados o ténis surrado, a improvisacio das roupas e do campo para o
jogo de golfe. Seus corpos sdo apresentados em pé, no movimento da realizagdo de alguma
atividade fisica, algumas vezes estdo deitados ou sentados, mas em decorréncia da atividade
institucional que estdo representando.

As faces dos jovens também ndo sdo facilmente identificadas, utilizam-se tomadas a
distancia, ou, quando proximas, faz-se uso de recursos como esfumar, ou com pouca nitidez,
ou cortando as cabegas dos jovens. As fotos, quando trazem os jovens com suas respectivas
cabecas, sdo apresentadas com cabecas raspadas, ou cabelos bem curtos. Porém, varias
imagens os representam sem cabecas, ou seja, como se fossem corpos vivos, andantes,
praticantes e sem cabecas. Nao pensantes.

Os jovens da FC e as criangas do atendimento sdo representados, na maioria das vezes
sozinhos, ou as vezes em grupos pequenos, de 3 a 5, e em poucas fotos sdo tomados em
grupos maiores, como no caso de rebelido, e de denuncia de superlotacio em unidade de
atendimento da FC, mas sempre e apenas entre eles. Diferentemente das imagens das ruas,
nas instituigdes suas imagens ndo se confundem com as de outras pessoas, mesmo porque, no

caso dos jovens, em varias matérias sao apontados os atos infracionais por eles praticados.

* Conforme Ilanud (2007): Nas capitais, os dados indicam uma frequéncia maior de jovens do sexo masculino
cumprindo medida socioeducativa, sendo 91,7% em meio aberto ¢ 93,5% em meio fechado, enquanto que as
jovens em cumprimento representam 7,3% e 4,4%, respectivamente (2007, p.34).

* Em Séo Paulo, capital, foram localizadas nos servigos de acolhimento - Crecas ¢ Casas de Acolhida - 357
criangas ¢ adolescentes, destas 208 correspondem ao sexo masculino ¢ 149 ao sexo feminino (FIPE, 2007a,
p-69).

% Expostas nos capitulos I1I, item 3.3.2.1, e capitulo IV, item 4.1, respectivamente.
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Os espagos nos quais sdo fotografados, tanto os jovens como as criangas, sdo
circunscritos, em boa parte das fotos o campo de visdao ndo ¢ expandido, limitando uma leitura
de conjunto do espago e de seus atributos. Em espagos abertos ou fechados, mas a maioria no
interior da institui¢do, os jovens aparecem ora praticando exercicios em gramado e quadra
esportiva, ora praticando atividades, desde as fisicas em salas apropriadas até quadras (com
tapumes, colchonetes, traves, redes e bolas). S@o espagos igualmente limpos, como os corpos
dos jovens.

O circuito de vicios que apontamos nas matérias em que as criangas ¢ adolescentes sao
representados a partir da rua também estd presente nos textos visual e escrito, principalmente,
das matérias institucionais. Na tematiza¢do referente as atividades esportivas, metade das
matérias associa os jovens, por meio da legenda, titulo ou do corpo da matéria, ao furto, ao
roubo e ao trafico, ou seja, referem-se aos atos infracionais cometidos por eles. Mas a outra
metade ndo os associa a outros estigmas, e sim faz referéncias as atividades fisicas realizadas
pelos jovens. Na tematizacdo que trata das situagdes gerais vividas dentro da FC, a maioria
das matérias informa também sobre os atos infracionais (roubo, crime, homicidio, trafico),
mas algumas delas ndo atrela a figura dos representados aos atos infracionais que os teriam
levado a FC. No tema da rebelido, o texto escrito informa sobre a violéncia praticada por eles
em relacdo as destruicdes de equipamentos, e de quando fazem reféns outros jovens
moradores da FC. E, por tltimo, quanto as criancas atendidas em servigos de acolhimento, a
maioria ndo as expde em situagdes de violéncia, exceto em uma matéria, que revelou a foto da
crianca, sem revelar sua face, mas expds as demais partes do corpo, revelou, no entanto, o
nome da instituigdo onde se encontrava, a regido onde mora, e, também informou que a
crianga havia consumido droga e feito programa com adultos.

Importa destacar que, quando os adolescentes da FC sdo associados a varios tipos de
crimes, essa associacao resulta, em parte, dos depoimentos que os jovens sao convocados a
prestar, quando questionados pelos jornalistas para expor publicamente os motivos que os
teriam levado a FC, embora alguns deles facam objegdes a essas abordagens. Desse modo, as
informacdes referentes aos motivos podem ser obtidas do discurso proferido pelos proprios
jovens e/ou de outras fontes consultadas pelo fotografo-jornalista, e sdo usadas para explicar
as razdes pelas quais os jovens estariam privados de liberdade, mas ndo so0, elas serviram
também para preencher as legendas, ajudar a compor os titulos e o corpo da matéria escrita.

Os depoimentos de especialistas na area (juridica, social) estdo presentes em poucas
matérias institucionais, para apontar a violagdo dos direitos humanos ou contextualizar a vida

dessas criancas e adolescentes em um cendrio de problematica estrutural e ndo individual.
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Apesar dos estigmas atribuidos aos jovens, tanto na foto como no texto escrito, os discursos
de especialistas ampliam a visdo do jornal, ao se referir a alguns dos aspectos da realidade
vivida por esses jovens e de seus direitos, ainda que essas abordagens ndo ganhem
aprofundamento, nem continuidade sistematica delas nas matérias. Por outro lado, os jovens
raramente foram ouvidos, e quando isso ocorreu foi para falar sobre o ato infracional que
teriam cometido. Observamos, porém, que uma parte desses discursos de especialistas sdao
proferidos por coordenadores e técnicos da propria institui¢do. Isso nos sugere que se trata de
matéria para formular e fortalecer uma imagem da FC por oposicdo a antiga Febem. A
constatagdo da ambiguidade nos textos visuais e escritos nos permite tomar como hipotese
que a maioria das matérias da FC foi elaborada em favor da FC. Os depoimentos dos jovens,
assim como dos coordenadores dos projetos da FC, favorecem a imagem da instituigdo.
Poucas matérias se revelaram como denuncia em relagdo as praticas institucionais, e, quanto
as rebelides, poucas foram veiculadas pelo jornal.

Outras matérias, embora poucas, apresentaram discussdes em torno da infincia e
juventude, ndo s6 no contexto da FC, mas também sobre o acolhimento realizado para
criangas.

Praticamente em todas as fotos feitas dentro das institui¢des, fez-se uso do plano de
conjunto, excecdo de apenas uma (070411)" que, ao retratar uma rebelido, utilizou um
enquadramento maior, a fim de mostrar um maior nimero de jovens rebelados e de
elementos visuais de desordem e destruicao. Como ja dissemos, o plano de conjunto abrange
um espago limitado, mas suficiente para evidenciar o assunto, o representado e os elementos
visuais que dao sentido a foto. A reducdo do espago aproxima o leitor da figura representada,
garantindo os detalhes da figura, e com isso deixa de expor visualmente o local, apenas sdo
citados nas matérias os nomes das instituigdes. Ou seja, o foco da imagem nao ¢ a instituicao,
e sim 0 jovem, mas ela se mostra através dos jovens pelo trabalho realizado para eles. O que
parece importar ¢ constituir uma imagem da FC. Esta aparece nas imagens como institui¢ao
prestadora de servicos em conformidade com o ECA. O foco das imagens na representacao
dos jovens praticando atividades nos sugere que suas imagens sao usadas para divulgar um
sistema socioeducativo que veio substituir a Febem.

A maioria das fotos institucionais foi feita em locais fechados, disso pressupomos a
liberdade para composi¢do e arranjo fotografico, diferentemente das fotos captadas em

espacgos abertos e publicos quando o fotografo esta sujeito ao momento do evento. Nesse

47 Exposta neste capitulo, item 3.3.2.3.
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sentido, os ambientes fechados proporcionam meios e condigdes de criar alternativas de
representacdo, nos quais foram utilizadas com predominincia a camera alta e a camera
normal. Ambas remetem o leitor para uma realidade (de prisdo, e isolamento) que se pretende
mostrar, € para isso também se valeu dos atributos espaciais e corporais que aludem a prisao.
A primeira, ao tomar a figura de cima para baixo, impde fronteiras a representacdo, enquadra,
no limite aprisiona a figura, reforcando a ideia de instituicdo prisional, no caso dos
adolescentes, e, no caso das criangas, a de dependéncia institucional, a situa¢dao de vitima. A
segunda, em razdo de a cena fotografica se apresentar na altura dos olhos concede
estabilidade a leitura visual. Porém, boa parte das fotos foi feita em camera baixa, o que nos
indica a valorizagdo da figura retratada, mas, uma vez que essa figura ¢ mostrada em
atendimento pela FC, ela pode favorecer a imagem do jovem, mas também a FC, pois esta
sendo assistido por essa instituigao.

As fotos em sua maioria sdo claras, bem iluminadas; algumas, porém, sdo atravessadas
pelas sombras, e em outras, poucas, que tematizam a rebelido, prevalece a escuriddao. O
predominio de fotos claras e outras em que a luz ¢ perpassada pela sombra dos jovens se
desconfigura quando as rebelides sdo mostradas. Temos a volta de alguns dos atributos
presenciados na rua, pessoais € espaciais, transformando a imagem da institui¢do, de ambiente
claro e iluminado, em um ambiente onde a luz vem do fogo, e a escuriddo do encontro das
sombras. Nessas poucas imagens identifica-se a fronteira do entre mundos, o da ordem e o da
desordem, ou o da rua e o da institui¢ao.

Portanto, na rua ¢ o local para a manifestagao da desordem, da desmedida, da entrega
ao vicio e de vivéncias que afetam a dignidade dos representados, em cujos espagos se
sugerem situagcdes marginais; nas fotos institucionais ocorre o contrario. Aqui o local é o da
corre¢do dos vicios. A ideia da ordem ¢ garantida nas imagens da FC pelo sistema prisional
cujos sinais sdo mostrados nas fotos, perpassada, porém, por momentos de desordem por
ocasido das rebelides. Enquanto que nas imagens das organizacdes sociais predomina a ideia
de vitimizagdo. Em ambos os espacos, os atributos pessoais, espaciais, seguidos pelos
recursos de expressao da foto, ddo conta de mostrar as variagdes € o recorrente na composi¢ao
da imagem. Nas fotos relativas as organizagdes, mesclam-se simbolicamente o ludico e a
tristeza. Na totalidade das imagens da FC, repetem-se os elementos visuais que caracterizam
um ambiente prisional, quer seja indicado no espago (grades, muros, sombras) ou no corpo do
jovem (cabecas raspadas ou cortadas, uniformes, sombras).

As imagens dos jovens nos dizem: “Olhem, eles estao presos! Olhem, estao praticando
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3.3.2.1 Cenas de atividades esportivas

PRANCHA 8.

Foto 130710a
FSP, Cotidiano, C1: Adolescentes jogam futebol na Fundagdo Casa, em Osasco.

FSP 130710b
FSP, Cotidiano, C3: Agente fecha portdo da quadra da Fundacdo Casa enquanto jovens jogam futebol; governo
quer diminuir o nimero de menores encarcerados no pais.

Foto 220309a
FSP, Esporte, D1: RECOMECO - Atletas da Fundagao Casa da Vila Maria.

Foto 220309b
FSP, Esporte, D7: Jodo (nome ficticio), junior da Lusa, que estd em semiliberdade. [legenda no interior da foto]
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A atividade esportiva ¢ predominante entre as atividades nas quais os jovens sao
representados. Nela, eles foram tomados principalmente aludindo ao futebol, além de outras
atividades fisicas em que foram mostrados, como judo, salto (atletismo), golfe e yoga. A
énfase em imagens esportivas divulga um sistema institucional, que adota o esporte como
atividade, e assim se mostra para os leitores do jornal.

Na prancha 8 esta posto, assim como em outras que veremos, o contraste no uso da
iluminacdo, nas fotos 130710ab, as sombras invadem o espago iluminado; nas outras duas,
220309ab, a luz clara do dia em meio aberto.

Observamos, porém, que aquelas, mais iluminadas, foram veiculadas no caderno
Esporte, e propagam a FC como sucessora da Febem, e bem sucedida em suas atividades
socioeducativas. O texto do jornal faz a chamada: “Com poucas rebelides e muitas disputas
esportivas, fundagdo assiste a varios casos de superacdo que inovam o mercado da bola.”. E
traz o depoimento do gerente de educacdo fisica e esporte da Casa, Carlos Alberto Robles:
“[...]JEm 2003, tinhamos 80 rebelides por ano. No ano passado, tivemos apenas trés. Nao so
pelo esporte, mas todo o trabalho com os jovens estd surtindo efeito. H4 uma gama de
atividades contribuindo para a ressocializag¢do.”” (FSP 22/03/09).

No entanto, vimos no item 3.3.1, sobre o contexto no qual as imagens da FC foram
produzidas, que as rebelides continuaram a acontecer, que as praticas de violéncia contra os
jovens também ndo se extinguiram.

Nas outras duas imagens,130710ab, presentes no caderno Cotidiano, os elementos que
simbolizam a prisdo sio mais destacados. Nesta matéria discute-se entre os depoentes™® sobre
o aumento do numero de reclusdes. Isso implica na pratica de juizes, cuja avaliacdo do
desembargador, A. C. Malheiros, baseada em estudo da Universidade Federal da Bahia
(UFBA), considera que “[...] S6 deveriamos mandar para a internacdo aqueles que colocam
efetivamente a sociedade em risco”. Mas considera também que os juizes estariam oferecendo
respostas ao “clamor da sociedade”, ao encaminhar jovens para internagdo. Porém, sdo
encaminhamentos baseados em uma “visdo mais punitiva” e ndo com base no ECA, afirma a
presidente da FC, B. Gianella, e esclarece que “Houve uma queda dos crimes graves e um
aumento do trafico de entorpecentes. Mas o trafico ndo ¢ crime com previsao de internagao

pelo ECA. S¢ se for reincidente.” (FSP, 13/07/10).

* Desembargador, representante do Conanda e presidente da FC, conforme matéria FSP 13/07/10.
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A necessidade de implantar mais programas como o liberdade assistida® e prestagcdo
de servicos comunitarios, para que seja reduzido o niumero de reclusdes, ¢ apontada pelo
representante do Conanda, A.C. Alves. Estes programas compdem o quadro de medidas
socioeducativas em meio aberto, ¢ se destinam a autores cujas infracdes sao menos graves,
que em geral sdo cometidas na fase inicial da trajetoria infracional e por isso mesmo o0s
resultados tém tido maior sucesso, uma vez que ¢ baixo o indice de reincidéncia desses
programas”’.

E pertinente lembrar que o adolescente ndo pode ser submetido ao sistema de justica
comum, cabe apenas ao ECA definir os “critérios de imputabilidade e ordenar o processo de
responsabilizacdo pelos delitos cometidos” (ANDI, 2012, p.20), e tampouco, como parece
ocorrer na pratica, ser julgado por posicoes [de juizes] que “[...Jcomungam com o senso
comum sobre a criminalidade em geral e a delinquéncia juvenil, em particular.” (FSP,
13/07/10).

Uma vez que as reclusdes sdo em parte respostas a uma sociedade que pede por isso,
conforme as palavras acima de Malheiros (FSP, 13/07/2010), esta dada a razdo pela qual,
parte significativa das imagens de jovens da FC, nao se descolam do sistema prisional, mesmo
no tema do esporte. Essas fotos propagam uma imagem da FC por meio das atividades
socioeducativas, mas elas também revelam um imaginario social sobre esses adolescentes:

“Eles estdo presos.”

3.3.2.2 Cenas do dia a dia na instituicdo

“As vezes pode ser que pediram pros moleques

fazer assim [posar para a foto], porque nio é

nada assim de verdade. Ninguém sabe o que a gente passa
la dentro. [...] A foto ndo traz o sofrimento,

o dia a dia que a gente passa 14 dentro, s6 mostra o esporte”.
(Alessa — imagens da FC, 150609b,050108)

¥ Conforme Ilanud (2007), o ECA prevé seis tipos diferentes de medidas: adverténcia, obrigacdo de reparar o
dano, prestacdo de servigos a comunidade, liberdade assistida sdo realizadas em meio aberto; e inser¢do em
regime de semiliberdade e internacdo em estabelecimento educacional (artigo 112 da Lei 8.069/1990) sdo
realizadas em meio fechado (Ilanud, 2007, p.25 e 26).

%0 Segundo as autoras Passamani e Rosa (2009), no periodo de um ano, entre out./2004 e out./2005, foi feito um
levantamento junto a um Programa de Liberdade Assistida Comunitaria Casa Sol Nascente, no Municipio de
Serra, ES, que revelou que, dos 91 adolescentes atendidos pelo programa apenas 13% (12) deles voltaram a
praticar ato infracional, ¢ 82% (74) ndo reincidiram (PASSAMANI; ROSA, 2009, p.332). A liberdade assistida
pode ser uma alternativa que interrompe a trajetoria infracional. Por outro lado, em conversa com um dos
adolescentes do ECCA, ele se manifestou desfavoravel a prestagdo de servicos a comunidade, por sentir
vergonha diante de seus vizinhos e conhecidos no bairro onde mora.
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PRANCHA 9.

Foto 150609a
FSP, Folhateen, capa: Reeducando em corredor entre os dormitdrios da instituicao
Internos da Fundagéo Casa, a antiga Febem, falam sobre como é cumprir medida socioeducativa - SOB medida.
[textos no interior da foto]

Foto 050108
FSP, Cotidiano, C4: Jovem internado por trafico na unidade de Aruja (SP) da Fundagdo Casa.

As quatro imagens (pranchas 9 e 10) retratam o dia a dia do jovem na instituigao.
Nelas hé indicagdes visuais (paredes escuras, grades altas, cabecas cortadas, uniformes) de
que os adolescentes estdo em privacao de liberdade, assim como as legendas fazem mengdo a
essa condicdo em que se encontra o jovem.

Na prancha 9, a representagdo traz os jovens sozinhos, isolados. As sombras, que se
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revelam atras contrastam com a porta e a luz diante deles. Elas vém tocar a imaginagdo do
leitor. As sombras falam de um passado escuro, varias vezes apontado no texto escrito, a luz

fala de um futuro porvir, que, no entanto, se vislumbra por meio da FC.

PRANCHA 10.

Foto 041010
FSP, Especial Eleicdes, Especiall7: Menores infratores da unidade Abaeté da Fundacao Casa.

Foto 150609¢
FSP, Folhateen, p.7: Pedro®', 18, esta internado (pela segunda vez) ha um ano, por roubo; quer ser
cozinheiro.

Os jovens com suas cabecgas cortadas (prancha 10), de posse de seus documentos e em
atividade de trabalho, fazem alusdo a um sistema que os prepara para exercer seus direitos

(voto, trabalho), mesmo que no limite tenha sido necessario cortar suas cabegas. Seus corpos

> Nomes trocados pela FSP, 15/06/09.
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na imagem 041010 fazem referéncia a limpeza, focalizada nos pés, maos e uniformes. Ja a
outra imagem, 150609c, remete para a ideia do trabalho, em uma cozinha equipada com mesa
de inox, paredes de azulejo branco, indicando nessas texturas lisas a facilidade da limpeza,
embora pela vasilha escorra o alimento que ¢ preparado, o que remete o espectador a ideia do

excesso, a falta (ainda) de controle da parte do jovem.

3.3.2.3 Cenas de rebeliao

“Eles estdo ai porque cometeram um ato infracional,
tem latrocinio, roubo, sequestro tem de tudo”.
(Adolescente — ECCA , ndo se identificou -

imagem 070411)

PRANCHA 11

Foto 070411
FSP, Cotidiano, C10: Internos em rebelido na Funda¢do Casa da Vila Maria.

Foto 140810
FSP, Cotidiano, C15: Interno rebelado na Fundagdo Casa em Campinas [legenda no interior da foto].

As fotos que tematizam a rebelido sdo poucas, comparativamente as fotos que trazem
os jovens em atividades fisicas e no dia a dia institucional. Porém, elas rompem com o padrao
recorrente apresentado nos temas anteriores, nos quais a FC ¢ mostrada pela obediéncia dos

corpos sob a imposi¢ao da disciplina e da ordem.
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O tema da rebelido, com base nos textos visual e escrito, tem como ideia predominante
a violéncia dos jovens contra funciondrios e/ou outros usudrios da instituicdo associada a
pratica de destruicdo. A violéncia, a destrui¢do sao mostradas na imagem, e descritas no texto
escrito (“funciondrios e adolescentes foram feitos reféns”; “houve queima de colchdes”,
“quebra de moéveis”). Sdo fotos escuras, nas quais o fogo ganha destaque, de um modo
evidente, mostrando o fogo, ou sugerindo pelo efeito de iluminag¢do. Como sdo fotos tomadas
a distancia ou na contraluz, ndo houve necessidade de fazer cortes de cabega ou de aplicar
recursos de protecao a imagem. Diferentemente de quando tiveram suas cabecas cortadas,
perderam a razdo, o que significa dizer que estavam entdo guiados pela institui¢do. Aqui, nas
situacdes de rebelido em que sdo representados com suas cabegas, estdo possuidos de sua
razao, entdo, para a pratica da violéncia, segundo o jornal, mas ndo podemos deixar de pensar
na manifestacdo dos jovens como ato politico, € na desobediéncia civil quando se faz
necessaria.

Nestes dois cenarios (070411, 140810), assim como nas outras poucas fotos relativas a
rebelido, a ordem institucional presente nas imagens € substituida pela (des)ordem provocada
pelos jovens, na medida em que os corpos agora ficam despossuidos da ideia da disciplina, da
higiene, assim como suas roupas sdo usadas para outros fins (turbante, composi¢cdo de
palavras). O lixo, o cobertor, o turbante encontrados nas fotos obtidas da rua reaparecem nos
estados de rebelido.

Na foto 070411, os jovens tentam dar destaque, expressar o que estdo passando,
mostrar uma outra imagem da FC. No entanto, nenhuma referéncia se fez no texto escrito em
relagdo a palavra “opressdo”, o que da maior liberdade a interpretagdo do leitor, mas o
siléncio do texto verbal em nada cooperou para a manifestacdo dos jovens. Ao contrario, o
texto escrito apontou apenas as destruicoes feitas por eles. A “opressao” revela a parte do
outro lado, daquele que raramente ¢ ouvido, e quando o €, ¢ apenas para falar de seu passado.

Segundo Adorno®® (2005), a desobediéncia civil ¢ entendida como ato “inovador” e
“ndo destruidor da lei”, em situacdes em que vigorem a “lei injusta e a lei ilegitima”
decorrentes da falta de competéncia legislativa. Faz-se entao necessaria a desobediéncia, pois
¢ executada “[...] com o fim imediato de mostrar publicamente a injustica, a ilegitimidade, ¢ a
invalidade da lei e com o fim mediato de induzir o poder a muda-la.” (ADORNO, 2005, p.
293).

>0 autor, com base em teéricos (ARENDT, 1999; BOBBIO 1986, entre outros), faz uma reflexdo sobre “A
desobediéncia civil: uma questio de direito?”
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Nas tematizag¢des anteriores, vimos imagens que tém como foco o usuario, mas a
institui¢do FC aparece como pano de fundo, revela-se como um local no qual os usuérios sao
reeducados através da pratica esportiva principalmente, além de outras atividades. No tema da
rebelido, o foco ndo ¢ a FC, mas, para depor contra o jovem, apontar seu potencial violento, e
menos, mas ndo sem excluir, o descontrole por parte da instituicdo. Prova disso ¢ que ndo sdao
expostos nas matérias os problemas que intercruzam e deflagram uma rebelido, e as unidades
da Policia Militar s3o mobilizadas para reprimi-las. As matérias da prancha 11, por exemplo,
nao discutem os motivos que levaram a rebelido. No entanto, o presidente do Sindicato dos
Trabalhadores de Entidades de Assisténcia e Educagdo a Crianga e Adolescente e a Familia
do Estado de Sao Paulo (Sitraemfa), J. Alves, informou, na matéria de 07/04/11 da FSP, que
os “infratores” se rebelaram porque tentaram fugir e ndo conseguiram, ¢ completou: “Sao
menores que foram apreendidos porque cometeram roubos, trafico de drogas, furtos e até
assassinatos.” Ou, como disse um jovem de 18 anos, frequentador do ECCA, sem revelar seu
nome, que, ao explicar o sistema punitivo, se aproxima das palavras de Alves. Ambos

partilham do mesmo imaginario:

E uma rebelido da FC [referindo-se a imagem 070411], contra os funciondrios,
contra a opressdo. Ja tive 14 duas vezes. Aaah! sai porque venceu o prazo. Eles
estdo ai porque cometeram um ato infracional, tem latrocinio, roubo, sequestro
tem de tudo. Fiquei 14 seis meses na primeira, ¢ na segunda, um ano e seis meses.
Ishi, s6 me atrasou...tava perdendo tudo aqui enquanto tava l14 dentro. Ah, eu aprendi
culindria, tive aula, grafite. Nao gostava de nada. Era tudo chato, tudo era na
opressdo. Tudo empurrado. [...] Eu acho que 14 é ruim, porque tem marmita, banho
quente, edredon e tal, entdo tem que ter opressio, porque sendo os cara da rua
vao querer voltar, vio aprontar aqui fora pra voltar se 14 for tudo de bom. Por
isso que tem opressdo, tem que ser ruim pra que nio queiram voltar. E isso.

Propaga-se uma ideia, no imaginario social, relativa aos jovens que cumprem medida
socioeducativa, conforme os depoimentos acima. “E um segmento frequentemente associado
a pratica de crimes hediondos, mas as estatisticas contrariam o senso comum [...]”, pois o
crime ¢ o homicidio ndo sdo os praticados pela maioria dos jovens (ANDI, 2012, p.5). A
pesquisa Ilanud (2007)%, feita no interior e capitais, esclarece essa informacao. Dentre os atos
infracionais executados por adolescentes que cumprem medidas socioeducativas, os “crimes
contra o patrimonio” sdo os mais frequentes (62,8%), e incluem “roubo” (34,7%) e “furto”

(22,0%), entre outros. Ja os “crimes contra a pessoa ou costumes” sdo praticados por uma

>3 Também mencionada pela ANDI (2012).
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minoria (13,6%), comparativamente ao “patrimoénio”, sendo os de maior ocorréncia a “lesao
corporal” (4,3%) e o “homicidio” (4,1%)>* (ILANUD, 2007, p. 30).

No entanto, os jovens que cumprem medida socioeducativa sdao imaginados
praticantes de crimes violentos contra as pessoas, conforme mencionado acima por Alves
(FSP, 07/04/11), e o jovem, e na verdade trata-se de uma minoria. Portanto, eles estdo sujeitos
a duas penas, uma referente ao ato infracional que cometeram, e a outra relativa a esse
imaginario social que os incrimina por algo que a maioria deles ndo praticou. A liberdade
desta segunda pena ndo sera atingida enquanto perdurar esse imaginario, que se revela por
imagens e discursos, enquanto as relagdes com esses jovens se pautarem exclusivamente pelo

seu passado, negando-lhes seus direitos.

3.3.2.4 Cenas de atividades ludicas

FOTO 1.

Foto 101111
FSP, Empreendedor Social, p.18: Menino mostra album-didrio que registra sua vida em abrigo em Sao
Paulo [legenda no interior da foto].

Vimos nas fotos da FC elementos visuais contrastantes na composi¢ado fotografica, ha
tanto indicacdes de atividade esportiva como de elementos que aludem a prisdo. O mesmo
observamos nas imagens que representam as criancas em atendimento por organizagdes
sociais, elas sdo mostradas em algum tipo de atividade, como brincando, ou desenhando, ou
pintando, o que d& origem ao tema ludico, porém, predomina como elemento contrastante
uma certa tristeza, a ideia de abandono persiste (fotos expostas no cap.IV, item 4.2.4). Aqui
elas ndo sdao representadas com uniformes, € os espagos, tal como na FC, ndo sdo

identificados, e também apresentam-se claros. O plano de conjunto adotado limita-se ao foco

** Os demais crimes distribuem-se: “Outros crimes, delitos e contravengdes” (10,3%), sendo os principais “porte
ilegal de armas e “delitos no transito”; e, entre os “crimes/delitos relacionados ao trafico e uso de drogas”
(5,2%), os mais comuns sdo “trafico de drogas” e “uso de drogas” (ILANUD, 2007, p.30).
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na crianga e traz apenas os brinquedos em torno dela. A prevaléncia da camera alta, por sua
vez, vem aprisionar essas figuras. Possivelmente um cenario imaginado e arranjado pelo
fotdgrafo. No caso da foto 101111, os elementos de expressao utilizados pelo fotdégrafo e o
texto escrito ddo conta de atribuir um sentido de vitimiza¢do; a0 mesmo tempo em que a
imagem da crianca ndo ¢ mostrada, o espago ¢ a atividade na qual ela ¢ parcialmente
representada se apresentam distintos das fotos feitas na rua. Porém, os dizeres da legenda,
somados aos dizeres também escolhidos no contetido da foto (principalmente “meus medos”,
além de outros), nos sugerem que no servigo de acolhimento ele tem uma vida na qual o medo

¢ enfatizado, o que favorece para suscitar no leitor o sentimento de tristeza, além de outros.

3.4 (DES) PROTECAO A IMAGEM DA CRIANCA E ADOLESCENTE

“Pra que isso? Dois homens [policiais] contra

uma menina? O rosto dela t4 protegido?

Que que adianta proteger o rosto se o corpo nao esta?”’
(Kely — imagens 150909ab)

A imagem diz respeito a aparéncia fisica da pessoa, que ‘“consiste na representacao
grafica da figura humana, podendo ser estatica ou mével, bidimensional ou tridimensional, de
pessoa viva ou pessoa morta”, porém, ela ndo se restringe a fisionomia da pessoa, €
compreende qualquer parte do corpo da pessoa (FONTES JUNIOR, 2006, s/p.; ANDI, 2012,
p.79).

Se por um lado ha limitagdes quanto ao uso da imagem e ao direito a imagem™, por
outro, temos o Estatuto da Crianga e do Adolescentes (ECA), que regulamenta a exibicao de
imagens e identificacdo de criangas e adolescentes. Em seu Artigo 17, diz o seguinte: “O
direito ao respeito consiste na inviolabilidade da integridade fisica, psiquica e moral da
criancga e do adolescente, abrangendo a preservagdo da imagem, da identidade, da autonomia,
dos valores, ideias e crengas, dos espagos e objetos pessoais”. E o Artigo 18 complementa: “E

dever de todos velar pela dignidade da crianga e do adolescente, pondo-os a salvo de qualquer

tratamento desumano, violento, aterrorizante, vexatoério ou constrangedor.”

55 O fotografo € o criador intelectual ou autor da imagem da pessoa retratada, mas esta detém o direito do uso de
sua imagem. Por outro lado, ha limitagdes quanto ao direito a imagem, por exemplo “[...] pela liberdade de
informag@o, que comporta o direito de informar e de ser informado, assim como também ¢ condicionado por
limitagdes subjetivas e objetivas.” (FONTES JUNIOR, 2006, s/p.). Conforme o autor Fontes Jr. (2006), as
limitagdes subjetivas dizem respeito a qualidade das pessoas envolvidas, se notérias ou por desempenharem
cargos publicos. E quanto as limitagdes objetivas para uso de imagens, referem-se a necessidade de pesquisa, ou
justica, como a divulgagdo da imagem de criminosos (2006, s/p.).
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Apesar de ndo fazerem parte de nossos objetivos as questdes juridicas relativas ao uso
da imagem, apontamos aqui alguns dos aspectos pertinentes ao assunto, apenas para
contextualizar as observagdes constatadas referentes a protecdo a imagem. Pois o uso da
imagem na pesquisa, produzida pelo pesquisador e/ou sujeitos, implica necessariamente em
questdes éticas, € em algumas situagdes também juridicas (LOIZOS,2003; KRAMER, 2002),
conforme nos ensina o caso Kalina, origindrio da Guiana Francesa e Suriname, discutido por
Collomb (1998). O episodio, ocorrido no final do século XIX, ainda nos serve para chamar a
atencao referente aos cuidados e aspectos €ticos a serem considerados quando da utilizagao da
imagem. Os grupos de Kalina foram levados para Paris para serem exibidos a populacao,
ocasido em que ndo sO passaram por maus-tratos em func¢do do clima, como a apresentagdo
dos grupos desconfigurava a cultura a qual pertenciam. Imagens deformadas (gravuras e
fotografias) foram feitas desses grupos, e, na ocasido da publicacdao do artigo de Collomb, o
caso Kalina ndo se limitava a uma disputa entre as imagens entdo pertencentes a uma fototeca
francesa e os proprietarios (Kalina) dessas imagens, mas estes sustentavam que seus
ancestrais, ao serem expostos ao olhar dos visitantes, foram despossuidos de sua propria
imagem (COLLOMB, 1998, p. 76).

A regulamentagdo acima exposta e a experiéncia vivida pelos Kalina nos acrescentam
questdes em torno da representacdo das criangas e adolescentes pelo jornal. Como sdo
protegidas suas imagens veiculadas pelo jornal? Os procedimentos, adotados pelo jornal e
fotdgrafo, em relagdo a prote¢dao a imagem, sdo comuns para as fotos obtidas nos espagos da
rua e nos espagos institucionais?

Observamos diferentes procedimentos adotados pelo fotografo e jornal em relagdo a
protecdo ou a falta de protecdo da imagem da crianga e do adolescente, tanto entre as fotos
institucionais como entre aquelas captadas da rua. Pressupomos que nao existe uma regra
comum para a preservagao da imagem, mas parametros sao adotados no ato fotografico e/ou
pela editoragdo. No caso das fotos feitas nos espacos institucionais, a composi¢ao delas varia
e se define na relagdo entre fotografo, instituicdes de acolhimento e jornal, além da legislagdo
vigente (ECA). O fotégrafo pode pretender uma certa foto, ou estar ciente da agenda e/ou dos
critérios definidos pelo manual de redagdo do jornal, mas entendemos que a foto a ser feita na
instituicdo deve acatar também os pardmetros por ela nomeados. Do mesmo modo, o
fotografo podera apresentar varias imagens ao jornal, mas sera escolhida uma, e esta podera
sofrer mudancas, a que melhor atender aos objetivos do jornal.

Constatamos, nas fotos institucionais, que a face, por exemplo, foi ocultada através de

recursos de Photoshop, como o esfumar, ou por meio de objetos colocados a frente do
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adolescente, como livro, documento, ou por meio das poses solicitadas aos adolescentes,
como as fotos tomadas a distancia e/ou de costas, ou na contraluz, ou fazendo uso da camera
alta, na qual ndo se v€ a face da crianga, e sim a cabeca de cima para baixo e o restante do
corpo, ou ainda fazendo cortes e apresentando partes do corpo, como maos, pés, ou
apresentando corpos sem cabegas. O corte da cabega pode ter sido adotado, por determinagdo
da instituigdo, por opgdo “criativa” do fotégrafo ou por decisdo da editoracdo. Em quaisquer
dessas possibilidades, poder-se-ia supor que a solu¢ao encontrada estaria em conformidade
com o ECA, porém, uma solugdo que, além de grotesca implica, em outra atribuicdo de
sentido para a representagdo, uma vez que se apresenta um corpo despossuido de sua razdo
(cabeca). No caso de uma decisdo da FC, o fato pode também indicar que a institui¢do
continua raspando o cabelo dos adolescentes, e por isso impede que sejam mostradas as
cabecas dos adolescentes, o que implica também em violagao dos direitos.

O que se verifica nas imagens institucionais ¢ uma acentuada ambiguidade, porque
comportam mais de um sentido, e, também pela ambivaléncia porque traduzem sentimentos
opostos. Ou seja, a imagem se constitui num complexo de elementos visuais que atribuem
varios sentidos, mas, entre esses elementos que se apresentam de modo variado, sao mantidos
também elementos que dao ao mesmo tempo unidade entre as fotos, e com isso podemos
apontar as recorréncias, uma vez que em todas as fotos da FC os sinais de prisdo estdo sempre
presentes.

Nas fotos obtidas no espaco da rua, cujas composigoes fotograficas devem, a
principio, ser definidas pelo fotografo e pelo jornal, a ambiguidade e ambivaléncia sao
atenuadas. Nessas tematizacdes, também predomina o estigma, cujos elementos visuais
presentes no evento ou em torno do representado refor¢am negativamente tais tematizagdes.
Conforme ja apontamos®, a énfase dessas fotos ¢ no real, ou seja, na captacio de elementos
que oferecem realidade ao leitor, tanto que os enquadramentos e angulos sdo utilizados para
obter tal resultado. Os sujeitos representados encontram-se nas ruas, em cujas situacdes
vulneraveis sdo fotografados, sem as vezes se darem conta ou tomados de surpresa, ou sem
querer que suas imagens sejam capturadas. Como disse uma adolescente usuaria do ECCA:
“Eles tiram foto da gente e a gente nem v€”. Ou, como podemos constatar em imagens

(100811ab)’’ nas quais a adolescente se recusou ser fotografada, cobre o rosto para nio ser

> No item 3.2.2 deste capitulo.

*7 Fotos (100811ab) expostas no item 3.5 deste capitulo. A legenda é usada para direcionar o sentido da foto, ao
informar que “Menina esconde o rosto depois de tentar furtar produtos em loja da estagdo Paraiso”. Se a
adolescente tentou furtar ou ndo, ndo sabemos; o que ela diz pela expressdo do corpo, ¢ que ndo quer ser
fotografada.
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identificada, mas, a despeito de seu direito, sua foto foi veiculada no jornal em dois dias
diferentes. O quadriculado sobre o rosto da garota atribui, nesse contexto, estigmas sobre
ela®®. Ela ndo tem sua imagem protegida, pois ¢ facilmente identificada em razdo de as demais
partes do corpo ficarem visiveis, principalmente a cabega e os cabelos vermelhos. Tal como
ocorreu entre alguns dos adolescentes (Fabiano, Joana, e outros) e educadora que a
reconheceram. Assim também aconteceu com algumas fotos institucionais em que, mesmo se
tendo ocultado a face, as demais partes do corpo ficaram visiveis, e portanto reconheciveis.

Os recursos de Photoshop usados nas fotos da rua nao sao os mesmos utilizados nas
fotos institucionais. O esfumar ou um desfocamento, que suaviza a cobertura da face,
utilizado na instituicdo, € substituido pela tarja xadrez/quadriculada ou pela tarja fechada de
cor marrom.

Kely retomou algumas vezes as fotos (150909ab)>, e olhava para elas em siléncio. Da
ultima vez, imaginou que a garota estava chorando, apesar de objetivamente ndo haver sinais
de lagrimas em seu rosto, mesmo porque esta encoberto com a tarja quadriculada. Em seguida
disse: “vou marcar bem a cara desse policial”. E acrescentou: “...eu ndo queria que saisse [a
foto no jornal], mas foi bom sair, pra vé€ o que esses vagabundos [policiais] faz... Pra que isso?
Dois homens contra uma menina? O rosto dela ta protegido? Que que adianta proteger o rosto
se 0 corpo nao esta?”

Nem o corpo estd protegido da violéncia policial, nem sua face ou imagem esta
protegida da violéncia visual, uma vez que a tarja sobre o rosto da jovem informa que a
adolescente ¢ menor de idade, foi pega em flagrante, o que potencializa o estigma sobre ela, e
desrespeita seus direitos.

Se a foto 150909ab foi criada e veiculada para denunciar a forg¢a usada pelos policiais
para conter a adolescente, ela também expde a imagem da adolescente, uma vez que ¢
possivel identifica-la, e vale destacar que a expde numa situacdo vexatdria e discriminatéria®.
O quadriculado e a tarja, porém, pioram a representagdo do sujeito. Seu uso ¢ intrusivo no
conjunto da imagem, fere a imagem, agride o representado, e informa ao leitor, de um modo
mais contundente que o esfumado, o ato infracional da adolescente. Alguns especialistas t€ém
condenado a utilizacdo dessa tarja “[...] com base no pressuposto de que pode remeter a

significados anteriores a Doutrina da Protecdo Integral, quando esse tipo de tratamento

*¥ Foto 140811, exposta neste capitulo, item 3.5.

*? Fotos 150909ab expostas no capitulo IV, item 4.2.4.

%0 ECA, em seu Art. 143, diz o seguinte: “E vedada a divulgacio de atos judiciais, policiais ¢ administrativos
que digam respeito a criangas e adolescentes a que se atribua autoria de ato infracional. Paragrafo tunico.
Qualquer noticia a respeito do fato ndo podera identificar a crianca ou adolescente, vendando-se fotografia,
referéncia a nome, apelido, filiacdo, parentesco, residéncia e, inclusive, iniciais do nome e sobrenome.”
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editorial de fotos de criancas e adolescentes em situacdo de vulnerabilidade social era
recorrente.” (ANDI, 2012, p.79).

Encontramos também, entre as representagdes dos adolescentes captadas na rua, a
omissao de qualquer tipo de protegao em relacdo a imagem, quer sejam feitas distantes do
evento como proximamente. Nem sempre, porém, as criangas € os adolescentes tiveram suas
faces totalmente expostas, em algumas imagens sdo identificados certos cuidados, quando,
por exemplo, s3o tomados de costas, ou contra a luz, ou a distancia, sem serem identificados,
ou utilizando objetos presentes no corpo do adolescente para dificultar sua visibilidade, como
o capuz, boné, e a cabeleira, ou ainda fazendo cortes no corpo (cabega e pernas), apresentando
apenas o abdomen do jovem, possivelmente a pedido do representado na foto.

A imagem, quando relacionada a pessoa, ¢ frequentemente abordada em relagdo ao
rosto, a face, por ser efetivamente a mais visivel e imediata fonte de identificagdo humana.
Contudo, entendemos, por imagem, a imagem fisica da pessoa, que constitui a totalidade do
corpo, portanto, ela ndo se restringe a fisionomia da pessoa, e sim compreendendo qualquer
parte do seu corpo. Em nenhum dos procedimentos adotados pelo fotdgrafo, jornal ou por
intervengdo institucional, protege-se a imagem da pessoa, pois € possivel reconhecer quando
j& conhecido o fotografado, em funcdo de outros tracos ou sinais que ficam aparentes no

corpo, como a cabega, o tipo de cabelo, o tipo fisico, a cor da pele, a roupa.

3.5 NARRATIVAS VISUAIS: HISTORIAS INCOMPLETAS

O jornal ¢ um “complexo de mensagens concorrentes cujo centro ¢ a fotografia”
(BARTHES, 1990, p.11), onde cada vez mais ela ganha espago. De fato observamos, em parte
significativa da sele¢ao de fotos do jornal, a utilizacdo de 2 a 4 imagens para a mesma
matéria, com as quais foi possivel formular pequenas histérias ou uma narrativa visual sobre
as criangas e adolescentes em situagdo de risco. A esse agrupamento de fotos denominamos
de plano de sequéncia®' fotografico.

As imagens que compdem o plano de sequéncia ndo diferem das imagens quando
expostas individualmente. Identificamos um maior numero de planos sequenciais entre as
fotos captadas da rua, distribuidas entre os temas da droga principalmente, e da abordagem
policial. Nos planos pode ser mantido o mesmo tema, mas ha ocorréncia de se combinar dois

temas, o da droga e o da abordagem policial, e dessa e o furto (tema do dia a dia na rua). Na

6! Os planos estio expostos no decorrer do cap. III e no cap. IV. As imagens que os compdem sdo acrescidas de
letras (a, b, ¢ ).
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tematizacdo da droga, os jovens e criancgas sdo mostrados consumindo droga. Na abordagem
policial, as figuras representadas sdo vinculadas a apreensdo em razdo do roubo, do furto, e/ou
associadas ao uso do crack ou ao trafico de drogas. J4 nos planos elaborados para
representacao institucional, enfatiza-se o esporte.

Esses planos foram veiculados de trés formas numa mesma edi¢do (conforme exemplo
das fotos abaixo 100811abc), ou atrelados a outra edi¢do, o qual constatamos uma Unica vez
(140811). Uma das formas traz uma imagem na primeira pagina do caderno principal, que ¢
complementada por uma ou mais no caderno Cotidiano. A outra faz a chamada na primeira
pagina do caderno Cotidiano, e se complementa com uma ou mais fotos no interior do mesmo
caderno, junto a matéria. E uma terceira forma, expde duas ou mais fotos na mesma pagina,
juntamente com a matéria. Nestas duas, elas foram veiculadas predominantemente no caderno
Cotidiano, mas ha exceg¢des, quando se tratou das imagens da FC, que também circularam
nos cadernos Esporte e Folhateen, em que os adolescentes foram mais representados em
atividades fisicas. O que ¢ repetido entre essas formas de apresentar os planos, ¢ a sequéncia
de fotos em uma mesma pagina do jornal.

Em uma foto isolada ja existe um embrido de historia; acrescentando-se uma ou mais
fotos ao seu lado, ou mesmo em outro caderno, propde-se uma narrativa através do
encadeamento de ideias presentes nos acontecimentos e nos elementos de composicdo

fotografica.
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PRANCHA 12.

Foto 100811a
FSP, Primeiro Caderno: NO LIMBO: Policial faz abordagem na Vila Mariana (SP), onde uma gangue de
meninas tem feito pequenos furtos; como menores de 12 anos ndo podem ser enviados a Fundagdo Casa, elas
escapam de abrigos e voltam a rua.

9 / '. ’, B
Foto 100811b
FSP, Cotidiano, C1: Menina esconde o rosto depois de tentar furtar produtos em uma loja da estagdo Paraiso.

Foto 100811c¢
FSP, Cotidiano, C1: Meninas abordam motorista no transito, na Vila Mariana.

Foto 140811
FSP, Cotidiano, C9: Menina recolhida pela Policia Militar na Vila Mariana faz gesto obsceno para fotografo em
delegacia da zona sul de SP.
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Das quatro fotos acima, trés (100811abc) delas circularam no mesmo dia, uma na
primeira pagina, e duas na mesma pagina do caderno Cotidiano, e uma outra foto (140811) foi
publicada isoladamente em outra data, mas no mesmo caderno e associadas as trés primeiras,
entre um intervalo de quatro dias. A narrativa sequencial conta primeiramente que as
adolescentes estdo sob o dominio policial (100811a), e as outras duas do caderno Cotidiano
dao indicativos sobre os comportamentos das adolescentes (sugerem o furto) na rua atrelados
as falas dos depoentes. (100811b e c). E a ultima foto (140811) retrata, na delegacia, a mesma
adolescente representada na edigdao anterior (100811abc). As imagens (100811bc) e o texto
escrito indicam o mau comportamento das adolescentes, e as outras duas (100811a e 140811)
indicam que estdo sob o controle policial.

Com a visibilidade que a adolescente ganhou pelas quatro fotos publicadas, ela pode
ser reconhecida pelo primo Fabiano, por outros adolescentes do ECCA, e também pela
educadora®. Esse modo de sequenciar as fotos da mesma adolescente, embora nio tenha sido
o recorrente, permite narrar uma historia ndo mais de qualquer adolescente que vive em
situagdo de rua, mas de uma adolescente especifica. Deste modo, entendemos que o jornal
contribui para aumentar a situacao de risco das adolescentes, uma vez que nao se limita a
informar sobre os acontecimentos, mas insiste em mostrar as mesmas adolescentes em varias
imagens. Neste caso, o jornal trouxe depoimentos que ndo as incriminam, mas ndo deixou de
apresentar outros que as incriminam, de comerciantes e também da conselheira tutelar. Assim,
as fotos em sequéncia cooperam para expor as adolescentes e reforcar os depoimentos
desfavoraveis, uma vez que sdo representadas em situagcdes que sugerem o mau
comportamento, principalmente o furto.

A circulagdo dessas narrativas ou planos, ao propor pequenas historias sobre as
criancas e adolescentes, ganha maior poder de comunicacdo que as fotos isoladas. Cada
imagem se sustenta isoladamente, mas ela se refor¢a quando entendida pelo plano sequencial,
intensifica a representagdo. No caso dos planos que encontramos entre as imagens
selecionadas, a maioria deles ¢ apresentado numa mesma pagina do jornal. Mas, mesmo
naqueles planos em que as imagens se distribuem entre as paginas, entendemos que o plano
de sequéncia ¢ mantido de certa forma, pois a mensagem visual e o texto escrito se incumbem
de associar as fotos ao mesmo conjunto de ideias. Nesse sentido, nos aproximamos do plano

de sequéncia discutido por Aumont (2011, p. 257-28).

62 Apontado neste capitulo, no item 3.4.
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Bazin® pode afirmar, citado por Aumont (2011 [1990]), que “[...] o plano-sequéncia
dava tanta impressao de realidade que se tratava de uma representacdo do real de um natureza
toda especial, de tendéncia mais absoluta que as outras.” (2011, p.105).

Para Aumont (2011), a imagem representativa costuma ser narrativa em vista de o
acontecimento que ela retrata situar-se no tempo e no espago (Ibid., p. 254). E, porém, no
espago onde os acontecimentos se desenrolam, e a selecio de um determinado espaco ja
aponta para uma intencao na representagao. A “[...] narrativa (e até este embrido de narrativa
que ¢ o acontecimento) se inscreve menos no tempo do que na sequéncia. [...] se define
também pela ‘ordem’ de sucessdo dos acontecimentos”, cuja modificacdo pode implicar em

uma outra narrativa conforme a sequéncia de ideias propostas (/bid.,257-8).

No que se refere & imagem, sobretudo imagem fixa, o critério mais determinante sera
portanto o da narratividade: a imagem narra antes de tudo quando ordena
acontecimentos representados, quer essa representacdo seja feita no modo do
instantaneo fotografico, quer de modo mais fabricado e mais sintético (AUMONT,
2011,loc.cit.).

O plano, na sua forma de expor e propor associacdes, dinamiza as imagens
fotograficas que se mostram fixas no jornal, pde em movimento a imaginagao do leitor.

Mas, além desse apelo comunicacional do plano, ele vem fazer parte do conjunto das
demais imagens fotograficas, que foram veiculadas no decorrer dos cinco anos, para compor
uma histdria que foi eleita para representar as criangas e adolescentes em situacao de risco.

Procuramos demonstrar, neste capitulo, os sentidos presentes nessas narrativas visuais.
O que foi memorizado, imaginado e associado a imagens remotas foram criangas e
adolescentes entregues aos vicios da droga, do furto ou do trafico, que se ndo estdo na rua
porque estdo na institui¢do, principalmente a FC. Sontag (2003) chama a atencdo para o

carater dessas escolhas:

[...] a imagem fotografica, na medida em que constitui um vestigio (¢ ndo uma
construcdo montada com vestigios fotograficos dispersos), ndo pode ser um
diapositivo de algo que ndo aconteceu. E sempre a imagem que alguém escolheu;
fotografar ¢ enquadrar, e enquadrar ¢ excluir (SONTAG, 2003, p. 42).

Assim foram as criangas e os jovens representados, negando-lhes outras possibilidades
de vida e de representacdes, como se naturalmente fizessem parte desses espagos. Em um

espaco (rua) sdo ressaltados aspectos da desmedida, em outro (institucional) sdo destacados os

5 BAZIN, A. “Ontologie de limage photographique”. In: Quést-ce que le cinema? 1975, p.9-17.
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meios de controle para ndo (voltar a) se perder no espaco da desordem. Estes foram os
sentidos visiveis presentes nas histérias sobre as criancas e adolescentes que consolidam um
circuito de vicios.

Apontamos também os sentidos invisiveis identificados por meio do contexto no qual
as fotos da rua e da instituicio FC foram produzidas, quando as criangas e adolescentes
ganharam visibilidade nas ruas da “cracolandia”, e entre as matérias institucionais da FC.
Esses sentidos ndo se mostram nas imagens, mas se revelaram durante a pesquisa. Do mesmo
modo, foram apontados os sentidos invisiveis observados na comparagao entre a producao das
fotos captadas na rua e aquelas captadas da institui¢do, em relacdo a (des)protecdo da imagem
da crianga e adolescente.

Deve haver outros sentidos que ndo foram revelados, visto que a historia que nos
chega ¢ uma historia escolhida e parcial. Walter Benjamin, ao criticar a historia oficial,
propde em seu método revelar o que foi esquecido, e “[...] mostrar que o passado comportava
outros futuros além deste que realmente ocorreu. Trata-se, para Benjamin, de resgatar do
esquecimento aquilo que teria podido fazer de nossa historia uma outra
historia.”(GAGNEBIN, 1982, p.60).

Cabe ainda apontar o efeito dos sentidos visiveis, que pode resultar em um outro
sentido, o sentimento de medo. Trata-se também de um sentido invisivel, pois ndo esta
explicitamente colocado nos textos visual e verbal, mas ¢ um sentido que decorre dos sentidos
visiveis nas fotos. O sentimento de medo pode se manifestar em decorréncia do circulo
vicioso em que foram representados, pois as drogas em geral, e o crack em especial, sdo
socialmente temidos, do mesmo modo que o estado da desordem, em razdo do descontrole do
vicio, pode suscitar a violéncia.

O conjunto desses sentidos em torno das criangas e adolescentes revelam uma
realidade imaginaria que foi socialmente construida.

O medo ¢ parte intrinseca da natureza humana, e, sendo assim, ndo desaparecera. O
medo se manifesta na iminéncia de um perigo, real ou imaginado. Ele ¢ certamente necessario
até a tomada de consciéncia diante da possibilidade do perigo. Temos nossos medos antigos,
que seguem conosco na vida, e sdo reelaborados silenciosamente na nossa imaginagdao. Nem
sempre temos claramente que medo sdo esses, eles ndo se rendem a razdo. Mas, ainda que o
mal sofrido, anunciado pelo medo, se torne conhecido pela experiéncia, “[...] o medo traz em
si a incerteza, a vulnerabilidade e o desconhecido, elementos sem os quais 0 medo hoje nao
seria medo” (NOVAES, 2007, p. 13-14). Além das nossas apreensdes que trazemos conosco,

temos aquelas que se revelam de perigos concretos (DELUMEAU, 2007, p.45). Pois o medo,
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partilhado socialmente, ndo ¢ sempre o mesmo, ele oscila no tempo e no espago, se antes
acreditdivamos que a natureza e o sobrenatural nos colocavam em perigo, hoje o medo esta
dissipado por toda parte, e o principal perigo vem do proprio humano (NOVAES, 2007, p.11).
Assim, cada época cria outros medos, € hoje temos medo do outro. Segundo Delumeau
(2007), os medos oriundos de uma guerra ndo diminuiram, porém, tornaram-se menos
importantes que os medos oriundos dos proprios humanos, & medida que o terrorismo
alcancou uma dimensao mundial (DELUMEAU, 2007, p. 42).

O medo, entdo, pode ser criado e fomentado culturalmente. Tememos aqueles que
ndo podemos compreender, cujos costumes e comportamentos diferem dos nossos. Tememos
esse desconhecido porque nos assusta (/bid.,p. 46). Com isso podemos criar um certo tipo de
medo, pois ele pode ser usado como estratégia, como arma, quando, por exemplo, um
determinado poder se vé ameacado. E, quando o medo ndo ¢ “observado de maneira licida e
quando ndo ¢ administrado”, ele pode nos levar a situagdes extremas (/bid.,p. 47). O medo ¢é
incitado pelo obscuro, pelo fato de ndo identificarmos a crise (NOVAES, 2007, p.14). Ele
participa continuamente do espetaculo da midia, nos jornais ¢ TVs anuncia-se um estado de
medo, “nas ruas de Bagda e nas favelas do Rio de Janeiro” (/bid., p.13 ), e acrescentamos, nas
ruas da “cracolandia”. Nesse sentido, o fato de o jornal ndo promover regularmente
esclarecimentos sobre questdes sociais, como as das criangas e adolescentes em situacdo de
risco, ou mais precisamente sobre os usudrios de crack, mantendo-as pouco conhecidas e
desconectadas de uma historia entre passado e presente, e representando-os de uma forma
mais recorrente associados aos vicios, favorece para suscitar o temor em relagdo a esses
grupos.

Medo e violéncia estdo entrelacados com os processos de mudanga social
(CALDEIRA, 2003, p. 9). Nas intervencdes de governos na regido central de Sao Paulo, os
usudrios de drogas, jovens pobres sendo abordados por policiais, foram mostrados, na
“cracolandia”, associados a droga, ao trafico. S0 cenas que suscitam o medo da violéncia, e
vém contribuir para justificar a exclusdo social de grupos marginalizados dos espacos
centrais. Fala-nos Caldeira (2003) que a proliferacao do medo gera estratégias de “protecao e
reacdo”, pois imagina-se o perigo a partir dessas representacdes de grupos situados em
determinados espagos da cidade que simbolizam o medo, a violéncia. As estratégias vém
estabelecer diferencas em favor da desigualdade social, na medida em que constroem
separacoes, distancias, restringem-se os movimentos € aumentam as regras de evitacdo e
exclusdo. Com isso, naturaliza-se a percep¢ao de que determinados grupos sao perigosos, €

nele incorporam-se representagdes negativas (2003, p. 10).
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A elaboragdo e veiculacdo das noticias pelo jornal podem reforcar o estado de medo,
pois elas ndo visam a discussdo sistematica das questdes sociais, ao esclarecimento, a
participacdo continua de fontes diversas nas matérias, inclusive dos representados. Ao
contrario, as matérias tratam dessas questdes conforme os temas da atualidade. Com isso, as
criangas e adolescentes podem ganhar ou perder visibilidade, mas em proveito do tema.

A maioria dos noticidrios, inclusive os impressos, opera de modo a impedir que a
noticia seja identificada no tempo e no espaco (CHAUI, 2012, s/ p.). O que chega ao leitor ¢ a
“desinformacao”, em razdo da auséncia de referéncia espacial (“atopia”) e da auséncia de
referéncia temporal (“acronia”) (/bid., s/p.). Na primeira, a noticia aparece proxima, € ao
mesmo tempo distante, pois sdo ignoradas as diferengas concernentes ao espago. Na segunda,
os acontecimentos sdo apresentados como fragmentos, sem origem, sem causas passadas, sem
consequéncias. Nos dois modos de operar, as noticias se propagaram enquanto se mantiverem
como objetos de transmissdo, € ndo como informag¢do sistematica e esclarecedora concebida
em seu tempo e espago.

Entendemos, no entanto, sem diminuir a responsabilidade da midia, que esse modo de
operar esta atrelado a circunstancias®, apontadas por Benjamin (2012 [1935-36]), nas quais
ha relacdo mutua entre: desejo de trazer as coisas para mais perto de si para serem
consumidas; e a tendéncia de superar a unicidade que acompanha cada fato ou obra, e assim
torna-la reprodutivel para seu consumo (BENJAMIN, 2012, p.29). Esse desejo de
proximidade pelas coisas traz, na verdade, uma proximidade superficial e aparente, visto que,
no caso do jornal, os fatos, os acontecimentos noticiados sao ofuscados pela distancia da sua
realidade historica, pois o jornal visa a manchete, ao entendimento fugaz da noticia sem
perturbar a recepgao, e para isso apresenta o fato sempre novo para despertar o interesse do
leitor (Idem, 2010, p.106-107).

Conhecemos, no decorrer deste capitulo, uma historia sobre as criancas e adolescentes
que nos chega narrada sob olhares viciados. Uma histéria incompleta, porque as criangas e
adolescentes foram repetidamente representados, ainda que com diferengas nessas
representacdes, dentro de um circuito de vicios. Incompleta porque, pelos estudos e
depoimentos referentes ao contexto da producdo das fotos, apontam-se algumas razdes para
terem sido veiculadas essas imagens e ndo outras. Uma histdria escolhida pelo jornal, mas na
qual se revela o imaginario social sobre essas criancas e adolescentes. Essa historia

certamente participara das representagdes sociais sobre esses grupos, assim como do

* Essas circunstancias dizem respeito aos condicionamentos sociais que Benjamin utiliza para explicar a
decadéncia da aura (BENJAMIN, 2012, p. 27, 29).
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imagindrio, que possivelmente diz respeito a um imaginario arcaico e que se refaz no
presente, frequentemente reelaborado e mantido pelas nossas imagens mentais e pelas
imagens fotograficas.

E aqui nos aproximamos de Walter Benjamin, com outro olhar, pois trata-se de uma
historia tal qual o autor critica. A informagado jornalistica apresentada de forma fragmentada,
porém acabada e descontinua, de modo geral, ndo oferece perspectivas para elucidar ou
despertar questoes criticas da parte do leitor, somam-se os acontecimentos para preencher o
tempo “homogéneo e vazio”, tal como a historia oficial nos tem transmitido (BENJAMIN,
2012 [1940], p.251).

A historia que nos chega, o legado da histéria oficial, também ¢ uma historia
incompleta, tracada linearmente e sem desvios, na qual a heranga cultural ¢ enaltecida, sem
nos revelar o perigo, a tragédia, as vozes emudecidas. A histéria completa ou o passado
revelado se dard quando tudo for citado, cada um dos seus momentos, quando todas as vozes
forem ouvidas. A critica que Benjamin (2012 [1940]) faz a historia oficial ¢ sobre a
concepcio do tempo®, “homogéneo e vazio” (Ibid., p.251). “O tempo historico é semelhante
a um espago vazio, uma linha infinita que os acontecimentos vém preencher.” (GAGNEBIN,
1982, p. 62). A histdria se apresenta vazia porque nela ndo se revela tudo, ndo ¢ preenchida
pelo “tempo de agora”, que contém também a presenga do passado, e homogénea por se
apresentar em linha reta, sem desvios, cujos fatos sdo reproduzidos repetidamente para
preencher o tempo vazio (BENJAMIN, 2012, loc.cit.).

Para conceber um “novo conceito de historia”, € preciso ter em conta que “A tradigao
dos oprimidos nos ensina que ‘estado de excecdo’ [...] em que vivemos ¢ a regra.” (Ibid., p.
245) Cabe assumir uma posi¢do que emancipe a propria historia, e descarte a “homogénea e
vazia” que ¢ transmitida, e estd na base do progresso.

A informacgao jornalistica ¢ contraponto para Benjamin refletir sobre a historia contada

segundo a experiéncia partilhada pela arte de narrar. Esta, pelo conceito de experiéncia“,

% A concepgio do tempo, em que os pontos se apresentam semelhantes, ¢ a utilizada pela historiografia
burguesa e pela teoria social-democrata do progresso, e permite impetrar uma “histdria universal” (GAGNEBIN,
1982, p. 62-63).

% Na experiéncia, em seu sentido estrito do termo, “[...] entram em conjugagdo, na memdria, certos conteudos do
passado individual com outros do passado coletivo.”(BENJAMIN, 2010, p.107). Esclarecendo com Gagnebin
(1982), a narrativa toma como fonte a experiéncia, que foi perdendo espago com o desenvolvimento do
capitalismo. Uma experiéncia que estd atrelada a vida coletiva quando ainda os individuos ndo estavam
separados pela divisdo do trabalho. A énfase numa memoria comum, transmitida pelas historias contadas entre
as geracdes, em que o passado permanece vivo, ¢ substituida pelos limites da memoria individual, na qual o
individuo se refugia e se priva da coletividade em favor da sua vida privada (GAGNEBIN, 1982, p.67-68). A
informag@o transmitida pelo jornal afasta-se dessa tradi¢do (definida como “viva” e “mutavel”, conforme
Benjamin, 2012 [1935-36], p.31), pois “O desaparecimento de uma memoria e de uma experiéncia coletivas traz
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permite “[...] a escritura de uma anti-historia, porque ao invés de encerrar o passado numa
interpretacdo definitiva, reafirma a abertura de seu sentido, seu carater inacabado.”, enquanto
que o jornal é orientado para a “plausibilidade da informagdo” (GAGNEBIN, 1982, p. 70). E
essa historia inacabada que interessa a Benjamin, para que seja revelado o que até entdo
estava oculto. A reapropriacdo desse passado diz respeito ao nosso presente, € ndo apenas
para tirar do siléncio a historia dos vencidos, mas “[...] é necessario ainda, atender suas
reivindicagdes, preencher uma esperanca que nao pode cumprir-se.” (/bid., p.73) Desvendar

uma outra historia que teria sido possivel.

também como consequéncia o culto do sempre novo [sem apresentar a relacdo do seu passado com seu presente]
razdo de ser da imprensa escrita.” (GAGNEBIN, 1982, p.68).
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CAPITULO IV - OS OLHARES DOS ADOLESCENTES: O ENCONTRO COM AS
IMAGENS DO JORNAL

Neste capitulo sdo apresentadas as leituras que os adolescentes da casa de acolhimento
e do ECCA fizeram quando em contato com as imagens do jornal FSP. Ele ¢ composto de
duas partes. A primeira trata de expor os estranhamentos e os siléncios dos adolescentes
quando do encontro com as imagens. Ja a segunda abre-se em cinco subitens, conforme as
escolhas fotograficas que os jovens fizeram tanto para falar de si como dos “outros”
(representados nas imagens). Parte-se primeiro da figura do “noia”, que representa o usuario
de crack, por ter sido a foto mais repelida e também a mais comentada por eles, para entdo
falar de si, da sua autoimagem, e da relacdo desta com o territério. Nos dois ultimos subitens,
trazemos as interpretagdes que os adolescentes fizeram das imagens, e também da relacdo das

imagens com o duplo".

4.1 OS ADOLESCENTES: ENTRE ESTRANHAMENTOS E SILENCIOS

Os adolescentes da casa de acolhimento e do Espago de Convivéncia da Crianga e do
Adolescente (ECCA) demonstraram um certo estranhamento quando se deflagraram diante
das fotos. Mas, além disso, ¢ preciso considerar o estranhamento também provocado pela
presenca da pesquisadora, que, ao interagir com os sujeitos da pesquisa, interfere nesse
universo, ndo so6, a informagao a ser obtida também estard contaminada pela sua presenca
(MARTINS, 2013, [2008], p.14). Universo este que ja foi alterado desde o0 momento em que
foi recortado e definido no projeto de pesquisa pelo “proprio modo de visualiza-lo”
(OLIVEIRA, 1998, p.19).

Desde os momentos iniciais, no ECCA e no acolhimento, enquanto apresentava o
trabalho a ser feito juntamente com os adolescentes, e as fotos passavam pelas suas maos,
observava seus olhares entrecortados, curiosos e desconfiados. Dos adolescentes do ECCA,
menos contidos que os do acolhimento, ja nos primeiros contatos, ouvia pequenas afirmagdes
a meu respeito: “¢ gringa”; “¢ fotografa”; “¢ madame”; “¢ uma velha”. Explicava que as fotos
tinham sido feitas pelo fotdgrafo do jornal, e se tratava de um estudo, que fazia como aluna da

universidade, e me interessava colher as suas interpretagdes sobre aquelas fotos. Em uma das

atividades no ECCA, estava entre aproximadamente dez adolescentes, a maioria do sexo

! Conforme Morin, abordado no capitulo II.
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masculino, e apenas duas adolescentes, ressaltei minha garantia de que suas identidades
(imagem e nome) seriam preservadas, que portanto ndo tinham com que se preocupar, ao que
responderam com seus olhares silenciosos. Exceto Fabiano, que, afastando-se de mim, disse
com os olhos bem abertos: “Num sei, vai sab¢.”. O estranhamento ganhava maior densidade a
medida que as fotos passavam bem proximas de seus olhos; no caso do acolhimento, via seus
cenhos franzirem-se, ou admirarem-se com as cenas que passavam entre suas maos. Ja no
ECCA, uma boa parte deles ndo se aproximava das fotos, interessava-se em vé-las nas maos
dos outros, os poucos que as pegavam para ver. Outros sequer se aproximavam, mantinham-
se distantes, aparentemente indiferentes.

Em meio a0 murmurio e risos espertos, os primeiros olhares variavam entre um misto
de surpresa no flagrante contido na cena do jornal, de decep¢do ou desprezo com a figura do
“nbia”, e de indignagdo com a violéncia policial. Alguns dos adolescentes se davam conta de
terem sido fotografados a despeito de seu conhecimento, como disse uma adolescente
enquanto olhava as fotos da cracolandia: ‘“Aaaahhhh! Eles [os fotografos] ficam olhando
nossa vida!...” Outros de imediato expressaram seu inconformismo. Jodao Everton, por
exemplo, estava de passagem no ECCA, até que fosse concluida sua transferéncia de um
servico de atendimento para outro. A educadora perguntou o que ele achava das fotos, entdo
respondeu: “Como o que vocé acha? Uma hora dessa da manha, ¢ a mesma coisa que assistir
o Datena!?”. Retornei a mesa, sentei-me de frente para Jodo Everton, apresentei-me e
perguntei se ele queria participar da leitura das fotos; ele respondeu: “Nao, nao tem nada que
preste aqui... nao tem foto pior, sdo tudo ruim”. Sua posicdo me fez recuar. Nao insisti para
que participasse, nem para justificar o convite, nem com nenhum outro adolescente que nao
quisesse falar sobre as fotos.

Gustavo, 17 anos’ , ¢ um dos adolescentes que frequentam o ECCA, também nos deu
mostra de seu inconformismo em relagdo a varias fotos, especialmente as que retratam o
crack. Dirigiu-se a mim e disse: “Nossa, c€ tira cada foto, mano, até enjoo da.” Respondi que
eram fotos feitas pelo jornal, e ndo por mim. Gustavo: “Por que ndo tira de prédio, de
muié?... Oh! essa tomando banho na praca da Sé em pleno flagrante. Nooossa!...”* Ele riu
com desapontamento. Em siléncio, continuou a olhar as fotos sobre a mesa, a0 mesmo tempo
em que fazia movimentos negativos com a cabega, € comentou: “Sdo muito triste, s6 os

“noia” parasitando.”

* Refere-se ao programa de TV, que apresenta a espetacularizagdo do crime, exibido em canal aberto.
* Nem sempre foi possivel saber a idade do adolescente.
* Refere-se a foto 270107, exposta no capitulo III, 3.2.2.4.
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Perguntei a Gustavo o que ele via na cena foto 261210 (abaixo).

FOTO 2.

Foto 261210
FSP, Esporte, D2: Internos da Fundagdo Casa jogam golfe em campo improvisado, em Sorocaba.

Gustavo: Eu que pergunto o que que tem essa foto, s tiraram o pé do cara ¢ a
pontinha do taco do golfe, mais nada. Pesquisadora: Por que esta estranha? Gustavo:
Qual o nexo que vocé tira dessa foto? Pra mim nada a vé, quem tirou essa foto tava
virado, cansado, ¢ ai tirou a foto do pé do cara. T4 faltando a paisagem... tira do pé e
da bolinha... falta do rosto dele.

Gustavo decepcionou-se com o que viu. Esperava ver outras fotos, da arquitetura da
cidade, de mulheres, da paisagem, do sujeito da foto sendo retratado inteiramente.

Kely, 17 anos, moradora da casa de acolhimento, em um dos seus primeiros contatos
com as imagens, tinha nas maos varias delas, e passava uma a uma. Parou diante da imagem
120708 (abaixo), que nao despertou interesse em nenhum outro adolescente, Kely estranhou:
“Nossa, num t6 entendendo isso aqui...uma crianga que td achando uma diversdo pra ela?
[siléncio] Eu acho que ele deve t4 numa solitaria. Eu quero sabé como que ele td com essa
pipa, sem linha, sem rabiola, ai dentro?>” Comento com Kely que o jovem estava de saida da

FC, e havia ingressado na universidade, ao que ela respondeu: “E... isso ¢ foda.”

> A foto niio confirma o que diz o texto escrito da matéria do jornal, mas dialoga com ele. Ela mostra um cenario
semelhante aqueles da FC (abordado no cap.Ill). Além do contraste entre luz e sombra, destaca-se a cabeca
cortada do jovem que vem anular sua entrada na universidade, associando-o por meio da pipa a sua infancia,
mantendo assim sua imagem colada ao passado. E sabido que nos bairros periféricos de Sdo Paulo, onde ha
maior concentragdo de casas populares ¢ também favelas, a pipa ¢ uma brincadeira utilizada pelas criangas e
adolescentes.
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FOTO 3.

Foto 120708
FSP, Cotidiano, C6: O ex-interno Vitor, que entrou em faculdade e vai receber bolsa de estudo de
programa federal.

Varios adolescentes, de ambos os locais, mostraram-se revoltados com a violéncia
policial apresentada principalmente nas fotos 150909ab’. Um deles disse: “Acho isso aqui
[referindo-se aos dois policiais agarrando com for¢a a adolescente] uma pilantragem, uma

safadeza”’

. Outros ainda comentaram: “Mas um dia a policia vai tomar uma também”; “Vou
mata um policia”.

Apesar do dialogo assimétrico (COUTINHO, 2013, p.22), da diferenca de classe
social, os adolescentes sempre assumiram posi¢oes em relacdo a proposta de leitura das
imagens, quer seja individualmente ou em grupo, quer seja para se afastar das fotos
temporariamente ou definitivamente. Pelos depoimentos que concederam as poucas questoes
que fiz, e pelo que as imagens suscitaram neles, entendo que os adolescentes foram fieis nas
suas posigoes, pois estavam ali porque livremente se interessaram. A maior parte do tempo
mantinha-me em siléncio, evitava comentar para ndo direcionar as respostas, para nao
demonstrar meu horror por aquelas imagens, e assim ter seus relatos independentes, se
contrarios ou a favor delas. Nao identifiquei nenhuma posi¢ao semelhante a minha em relagao
as fotos, a excecao de Kely, com quem observei uma certa semelhanga. Encontrei sim, como
veremos no item 4.2.5, posi¢des variadas em relacdo aos acontecimentos das fotos: alguns nao
se identificaram; outros se identificaram com alguns aspectos; e, outros, no entanto, se

identificaram com os acontecimentos das fotos.

% Exposta neste capitulo mais adiante, item 4.2.4.

7' Nao por acaso, em dois momentos diferentes, um adolescente e uma adolescente que ndo se identificaram nem
quiseram participar das atividades, pediram essa foto, expliquei que ndo podia lhes dar porque fazia parte do
meu trabalho, e, embora eu tenha perguntado por qual motivo queriam levar a foto, nenhum deles respondeu.
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Aqueles que puderam permanecer nas atividades de leitura, ainda que com
aproximagdes ¢ afastamentos, as barreiras pessoais puderam em certa medida ser
ultrapassadas, assim como as barreiras que acompanhavam as fotos; para outros, porém, elas
foram instransponiveis. De todo modo, as interdicdes foram manifestas e acolhidas, bem
como as flexibilidades que apontavam para os primeiros contatos com as imagens.

Qualquer foto exige do espectador primeiro um siléncio. E quando nossas imagens
internas e externas se confrontam, ¢ quando imaginario e real sdo simultaneamente
despertados. Diz o poeta Drummond: “Mesmo no siléncio e com o siléncio
dialogamos.”.

Os siléncios manifestos entre os adolescentes, quando diante das imagens, eram
seguidos de uma certa contengdo, um certo receio. Depois de ultrapassado o siléncio inicial, €
possivel que ainda se mantiveram em siléncio para se protegerem, para nio se exporem. E
compreensivel que nem todos possam suportar ver a vida ser contada repetidamente da pior
maneira possivel pelas manchetes do jornal, quando entdo se ganha visibilidade, ndo para ser
visto como cidaddo comum, mas tornado, “virado” um delinquente na rua ou na “prisao”. Se
manifestaram cautela diante da imagem, ¢ possivel que tenham se visto na iminéncia de um
perigo, acionado internamente pelo medo que a situagdo sugere. Medo de qué? Da dificuldade
em lidar com questdes relativas a droga. Do receio em se expor na presenca de uma estranha,
que esta acompanhada de imagens sobre drogas, policiais e “Febem” (no linguajar deles). Do
receio em se expor perante os educadores, ou diante de seus colegas de rua e da casa de
acolhimento, seus semelhantes e diferentes. Além disso, alguns deles, por exemplo, poderiam
se encontrar em situagdes de irregularidade com o6rgdos da infancia e juventude (Conselho
Tutelar, Fundacao Casa) ou em conflito com o trafico de drogas. Aqueles adolescentes que se
recusaram desde o inicio a olhar as fotos, mantiveram-se em siléncio e se afastaram em
definitivo das atividades. J& aqueles que livremente se interessaram em participar das leituras
das fotos teciam em grupo comentarios variados, sem entrar em detalhes que
comprometessem sua vida, sua imagem diante dos demais. Frases curtas eram pronunciadas,
entremeio a siléncios. Ficou claro que havia limites para as leituras em grupo, falava-se
apenas aquilo que nio comprometia ou o que ja estava compactuado entre eles. E possivel que
ndo quisessem revelar tudo o que a imagem suscitava, pois as vezes olhavam-se entre si, € ndo
diziam tudo o que pensavam em dizer. Fazer afirmagdes sobre imagens diante do outro ¢
entregar-se.

O fato ¢ que se sentiam incomodados em falar das fotos quando juntos com os demais

colegas. Kely (casa de acolhimento), por exemplo, nas duas primeiras atividades permaneceu
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inquieta na presenca das outras duas adolescentes, aproximava-se e afastava-se da mesa onde
estivamos. Em uma das atividades em que realizei apenas com Kely ela disse no final, em
tom animado e sorrindo: “Hoje falei todas!”. Sim, mas Kely ndo estava na presenga das
colegas. Ela, assim como os demais adolescentes, nas atividades individuais demonstravam-se
mais livres para falar, ndo se inibiam com a gravagdo, nem pareciam se sentir ameagados com
as suas revelacdes. Diante das imagens, contaram o que puderam ver, e o que puderam contar;
ha, porém, o nado dito, ha também o impensado.

Desde o advento da fotografia aprendemos a ser vistos, e também a olhar os outros.
(BENJAMIN, 2012, [1931], p.110). As imagens que queremos transmitir precisam ser
preservadas, consciente ou inconscientemente, sobretudo em um mundo hostil, das condigdes
precarias de vida na rua, onde as interagdes sociais entre os adolescentes sdo também
pautadas por disputas que hierarquizam as relagcdes. Ninguém quer ser ou parecer com um
“morador de rua”. Os grupos marginalizados vivem um conflito interno entre assumir as
representacdes (JOFFE, 2002, p.320), os estigmas (VIEIRA et al, 2004, p.100), e a0 mesmo
tempo rejeitar seu semelhante para afirmar-se diferente dele. O “morador de rua”, adulto,
nega seu grupo para se livrar dessa imagem de si mesmo, que ¢ socialmente construida. Eles
“[...] evitam identificar-se com seus iguais quando estes revelam a face do estigma,
preservando para si a identificacdo com os valores constituidos.” (/bid., p.101). Vivendo
nesse mundo hostil, os moradores de rua, assim como os adolescentes fazem distingdes,
muitas vezes cruéis, para ndo se parecer com seu semelhante (morador de rua ou morador de
casa de acolhida). O caso de Gustavo e outros adolescentes demarcam na sua imagem fisica
suas diferengas em relagdo aos demais adolescentes que vivem nas ruas, conforme veremos
mais adiante. Ou, ainda, a distingdo observada entre os adolescentes da casa de acolhimento,
entre os que t€ém mae e os que nao t€m mae. Aqueles recebem visitas de suas maes nos finais
de semana, e sdao as vezes conduzidos por elas para passarem os fins de semana juntos, os
demais ndo. Em um conflito que pude presenciar entre eles dentro do acolhimento, uma
adolescente mais velha que tentava impedir um garoto, também adolescente, de agredir uma
outra moradora, disse: “Marcos, pare com isso, vocé nao v€ que ela estd em desvantagem! Ela
nao tem mae!”.

E no limite da recusa pelas imagens, por conseguinte da manifestacdo em definitivo de
seus siléncios, entendemos que os adolescentes tenham tido receio em olha-las, sem saber,
talvez, exatamente por qué. O medo se manifesta nos momentos de vulnerabilidade, de
incerteza, por aquilo que se desconhece. Medo de entrar em contato com um mundo do qual

tentam se livrar, medo de seus duplos, medo de que seus sonhos ndo estejam igualmente
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representados nas fotografias, e s6 identificar aquilo que com dificuldade tentam enfrentar: o
abandono, a oscilagdo entre o uso e a dependéncia da droga, a facilidade do furto, a violéncia
policial. E possivel que tenham medo de confrontar as imagens fotograficas com as imagens
que tém de si. Provavelmente, aquelas figuras representadas nas fotos podem tocéa-los de um
modo profundo, preferem ndo confrontar essas representagdes com as imagens que tém de si.
Enquanto cuidam de sua aparéncia, cuidam também de preservar suas imagens internas,
cuidam para ndo cair em um estado de duplo abandono, o do corpo € o da imagem que tem de
Si.

No item seguinte, os adolescentes revelaram o entendimento que tém sobre criangas e
adolescentes em situacdo de risco, suas vivéncias permeadas por sentimentos, mas revelaram,
principalmente, direta ou indiretamente (pelos siléncios), que ndo querem essas imagens para

si, nem poderiam.

4.2 AS IMAGENS ESCOLHIDAS PARA FALAR DE “SI” E DOS “OUTROS”

Fazia parte dos nossos objetivos adentrar o universo imagindario e do duplo, e para isso
utilizamos como recurso as imagens fotograficas do jornal, para que os adolescentes as
interpretassem. Collier (1973 [1967]), ao referir-se sobre as fotos feitas no trabalho
etnografico, nos aponta que “Metodologicamente, a Unica maneira de podermos utilizar o
registro completo da camara ¢ através da interpretacdo projetiva do nativo.”, pois assim o
conteudo fotografico pode ser identificado e explicado por ele, e instruir o pesquisador
(COLLIER, 1973, p.71). As respostas projetivas obedecem a uma “ordem de abstracdao” que
considera “desde a imaginacao do subconsciente até a explicagdo factual de dados realisticos”
(Ibid.p.91).

A imagem fotografica pode agir no espectador, e este sobre ela, em funcdo das
semelhancas da imagem fotografica com as imagens mentais. O universo imaginario ganha
vida, o espectador responde as imagens e assim participa afetivamente pela projegao-
identificacdo. Ha projecao e identificacdo do espectador com os personagens e as situagdes,

ele “vive neles” e “eles vivem nele” (MORIN, 2011 [1962] p.70).
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4.2.1 O “noia”

A imagem do usuario de crack foi a imagem mais repetidamente veiculada pelo jornal,
conforme vimos no capitulo III, e visualmente se configura na auséncia de cuidados ou de
abandono em relagdo ao corpo. Para os adolescentes o usudrio de crack, tal como
representado pelo jornal, ¢ o “noia”; termo comumente usado por eles, assim como fora
utilizado no corpo de algumas matérias do texto escrito do jornal. Foi a imagem mais negada
pelos adolescentes do ECCA, e mais frequentemente comentada pelas adolescentes do
acolhimento.

O termo “noia” ¢ definido, apenas em carater introdutdrio, conforme a preferéncia dos
autores Fragoli Jr. e Spaggiari (2010), “[...] como os dependentes de crack chamam a angustia
e o sentimento de perseguicao que acompanham o estado de euforia que ¢ gerado pela droga.
Tem origem na palavra paranoia.” (MONTEIRO apud FRUGOLI JR. e SPAGGIARI, 2010,
s/p.) Um dos agentes do E de Lei complementa que ““estar na ndia’ também pode significar
um estado em que o usuario se encontra quando estd ‘vidrado’ em busca da pedra de crack.”
(FRUGOLI JR.; SPAGGIARI, 2010, s/p.) Sdo defini¢des que, apesar de serem relativas a
estados mentais, ja4 apontam para diferengas, uma ocorre durante o efeito da droga, e a outra
acontece quando o usuario deseja muito consumi-la. Os autores acima citados, e assim como
Rui (2012) avangam na defini¢cdo do termo, ao considerarem o contexto no qual ele ¢ utilizado
e o uso que se faz dele nas interagdes sociais. Na ‘“cracolandia”, para o termo “noia” sdo
utilizados varios significados entre os atores daquela localidade, além de ser uma referéncia
nativa aos usudrios de crack. Os varios grupos sociais (moradores, comerciantes,
trabalhadores em geral do local, usuarios de crack e, também, ndo usuarios) aplicam o termo
em diferentes situagdes, que passa entdo a ser definido como a principal “categoria relacional”
(FRUGOLI JR.; SPAGGIARI, 2010, s/p.).

Rui (2012) identifica entre os usudrios de crack® “niveis distintos de engajamento com
o crack”, o que por sua vez vai definir uma corporalidade ao usuario e os efeitos dela nas
relagdes (RUI, 2012, p.283). Os aspectos do corpo sujo atrelados aos efeitos das condigdes de
vida nas ruas definem uma “imagem degradada” do usuario de crack, porém ha diferengas
nessa imagem criada pelos proprios usudrios, em vista de alguns se cuidarem mais que os

outros. Apresentam-se mais limpos ao utilizarem “[...] praticas que marcam distin¢des nas

¥ Rui (2012) realizou a pesquisa nas cidades de Sio Paulo e Campinas. Para apontar as especificidades do
consumo de crack trabalhou juntamente com jovens entre 17 € 29 anos, ¢ um adulto com 49 anos.
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formas de estar nas ruas, indicam a heterogeneidade presente nesse universo e se refletem em
distintas interagdes com outros atores sociais” (/bid., p.269).

As consequéncias do uso do crack se mostram pelas “marcas” evidenciadas no corpo,
que podem se acentuar ou ndo, conforme o uso maior ou menor que se faz da droga. Os
dentes, dedos e labios machucados, a voz rouca com menor énfase, mas sobretudo a magreza,
que se apresenta como a “caracteristica mais emblematica” ddo indicac¢des do tipo de uso e de
usudrio de crack, que por sua vez estdo correlacionados “a tipos de pessoas mais ou menos
valoradas” (/bid., p.270, 272, 273). A magreza se concretiza no “simbolo maximo”, pois ela
denuncia o “consumo a exaustdo” e a abertura para praticas moralmente desaprovadas (/bid.,
p. 273, 278).

Ressalta a autora, que € preciso considerar as diferencas que se apresentam entre o
consumo exaustivo e o consumo de apenas uma pedra (crack), além da divergéncia entre o
consumo que pode induzir a “noia” (“enquanto efeito instantdneo”) e o que caracteriza um
“noia” (“enquanto tipo de pessoa”) (Ibid., p. 279).

Assim, a corporalidade extenuada, visivelmente identificada, resulta do consumo
excessivo. Um estado de corpo que atinge a moral. Esclarece Rui (2012),

Um ndia ¢, segundo os usudrios e abstratamente, uma pessoa que traz em primeiro
plano uma imagem degradada, produzida gradualmente a partir da combinacao de uso
intenso da droga, sujeira, marcas de desgaste e emagrecimento. Ou seja, por¢des
extremas de todos esses “ingredientes” resultam em uma corporalidade repulsiva, a
qual se atribui falhas morais. Figura tdo deplordvel, ¢ mais um atributo do que
propriamente uma materializa¢do: um noia € aquilo que ndo se deve ser, aquilo que o

proprio néia ndo quer ser, ou, convocando Kristeva (1980)°, ¢ aquilo que se opde ao
“eu”. (RUI, 2012, p.279-280).

E ofensivo chamar o outro de “noia”, implica em perda de discernimento dos limites
no qual se configura um corpo, que define uma moral. Ou, de modo semelhante, nas palavras
de Alessa, 17 anos, moradora da casa de acolhimento: “Noia ¢ aquele que vende até a roupa
do corpo para comprar droga”. E num outro momento disse ndo consumir crack, e ter “[...] até
nojo das pessoas que usam.”

Nas fotografias que tematizam a droga, observamos a presenca de diferentes grupos
sociais, mas a énfase do jornal recai sobre os usudarios de crack. Os adolescentes com os quais
tivemos contato no ECCA, apesar de viverem nas ruas, consideram-se distintos dessas
representacdes. Assim, também os autores Fragoli Jr. e Spaggiari (2010), e Rui (2012)

identificaram grupos diferenciados entre os usudrios de crack na regido da “cracolandia”, e

’ KRISTEVA, Julia. Powvoir de I’horreur: essai sur I’abjection. Paris, Editions Du Seuil, 1980.
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que em poucas matérias foram mencionadas apenas algumas diferencas entre esses grupos,
sem trazer discussdes esclarecedoras sobre o crack nesse contexto em que ¢ focalizada a
figura do “noia”.
Frugoli Jr. e Spaggiari (2010) apontam a presenga de uma
[...]pluralidade de atores envolvidos com a cracolandia, bem como das conexdes entre
eles, conflituosas ou nao, que desenham um quadro de relagdes complexo e
heterogéneo. Aspectos e relagdes essas que dispdem de muito pouca visibilidade nas

abordagens jornalisticas ¢ midiaticas sobre o tema (FRUGOLI JR.; SPAGGIARI,
2010, s/p.). [grifos nossos]

Além da presenca desses diferentes grupos que participam da trama social da
“cracolandia”, dos tipos distintos de usuarios de crack, o “noia” se caracteriza como o tipo
mais extremo. E desta figura que os demais usuarios tentam se diferenciar.

Relatam Fragoli Jr. e Spaggiari (2010):

[...] chamou-nos a aten¢do um rapaz que afirmou: “eu sei usar drogas, sei me cuidar”.
Sempre se colocando como diferente dos demais, afirmou ainda: “eu tenho onde
morar, o que comer”. No mesmo dia, outro rapaz, com idade aparente de 18 anos,

rejeitou ser chamado de noia: “Noias sdo eles, que ficam jogados ai. Eu uso, mas nao
toda hora.” (FRUGOLI JR.; SPAGGIARI, 2010, s/p.).

Conforme Rui (2012), os usudrios de crack apresentam trajetorias especificas de uso,
diferenciam-se entre si, porém percebem que sdo homogeneizados pelos olhos dos outros,
sabem que seus corpos chocam. Eles também se preocupam com a sua autoimagem, pois
quando percebem que sdo vistos, experimentam sentimentos de ‘vergonha’, ‘embarago’ e
‘poder’, ¢ quando tentam se refazer, ainda que muitas vezes ndo consigam (RUIL 2012, p.
283). Nao querem ser vistos “nessa situacdo”, como costumam dizer. Essa expressdo ¢
utilizada pelos usuarios de crack, cujas “marcas” no corpo se mostram mais acentuadas.
Segundo a autora, um jovem usudrio de crack, ao recusar o contato com o agente do programa
de redugdo de danos, disse: “Estou na ndia a sociedade ndo precisa me ver nessa situagdo”
(Ibid., p.250). Nao querem ser vistos “nessa situacdo” pelos seus familiares, nem por amigos
ou conhecidos, mas nem por isso suas imagens deixam de ser expostas no jornal. Ao
contrario, sdo focados aqueles usuarios que se encontram em situacao mais fragilizada pelo
consumo demasiado, sendo, em geral, negligenciados pelo texto escrito do jornal os demais
participantes desse universo.

Importa destacar que as imagens estigmatizadas da “cracolandia” que circularam no

jornal sdo corporificadas aos que estdo nela representados, com énfase na figura do “noia”, e
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nessas imagens incluem-se criancas e adolescentes, que passam a povoar o imaginario da

cidade, e a participar da formalizag@o das representagdes sociais sobre eles.

4.2.2 Nem feios, nem sujos, nem malvados

Os adolescentes consultados se autodiferenciam daquelas figuras tomadas como
“noias” e dos usuarios de crack apresentadas pelo jornal. Por um lado, as imagens do jornal
ndo s6 associam as criancas ¢ adolescentes ao crack, como os representam como “noias”,
cujos corpos se apresentam extenuados, muito magros e impregnados de sujeira. E, por outro
lado, as adolescentes moradoras da casa de acolhimento ¢ usuarios do ECCA nio se
assemelham fisicamente as criangas e adolescentes das fotos, nem com relagdo aos efeitos do
crack e da vida na rua marcados no corpo, nem com relagdo as condigdes dos trajes.

Entre os garotos e garotas, principalmente do ECCA, que vivem em situagdo de rua,
ha uma destacada preocupagdo com a aparéncia, com o cuidado do corpo, foram os que mais
repeliram as imagens da rua que trazem os tipos andrajos em ambientes degradados. Prova
desse cuidado com o corpo foi o que pudemos observar nos habitos dos adolescentes que por
ali circulam. Daiane, por exemplo, tem por costume lavar sua roupa em um servico
disponibilizado pela SMADS, a Tenda Nove de Julho. Também chamou nossa atencdo
quando no ECCA, préximo do horério do lanche da manha, uma adolescente queria fazer sua
higiene matinal (escovar os dentes, pentear os cabelos, pintar os olhos) para depois servir-se
do lanche oferecido. Sdo comportamentos que rompem com uma visao de morador de rua que
ndo tem cuidados corporais, pois os adolescentes constroem uma imagem de si, procuram se
diferenciar dos moradores de rua e dos usudrios de crack. Esses exemplos nos indicam que os
adolescentes contrapdem a imagem que se formula em relagdo aos usuarios que circulam por
institui¢cdes que oferecem assisténcia a desassistidos (GREGORI, 2000, p. 220), pois eles, ao
cuidarem da apresentacdo de seus corpos, ndo querem se parecer com aqueles que ndo se
cuidam, ndo querem ser vistos como destituidos.

Em outros momentos, presenciei adolescentes do sexo masculino usando aparelho nos
dentes. Instigada pela duvida'’, perguntei sobre a aquisicdo do aparelho. A conversa abaixo &
reveladora, nos dd4 mostra de como os adolescentes conseguiram colocar o aparelho nos

dentes, e também pela manifestagdo da vaidade deles, mas sobretudo pelo desejo de participar

!9 Estranhei a possibilidade de a Secretaria Municipal de Satide oferecer esse servigo aos adolescentes.
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de uma sociedade que consome bens materiais e simbolicos na constru¢do de imagens sobre

si.
Pesquisadora (P): Onde vocé pos o aparelho nos dentes, Fabiano? No dentista, mas
onde? Fabiano: Na onde que eu moro. Welington: eu colei com superbonder.
Educadora explica: Aqui eles usam o aparelho como modinha, as vezes nem passou
por dentista nada. Welington: Nao, ndis passamo sim. Acho que tem gente que nao
passa, ndo sei. E de enfeite esse aqui, mas foi o dentista que pds. Educadora: Mas nio
porque vocé precisa usar! Welington: Ndo, mas eu quis. (P): Vocé pagou para o
dentista fazer isso? Fabiano: huuuuummm, claro! T4 usando as coisas dele [dentista],
quer que faz de graca? Welington: O cara [dentista] ndo d4 nem uma bala de graca,
vai d4 um aparelho desse? Fabiano: Eu disse ‘coloca ai meu’, ele limpou um
pouquinho meus dentes e colocou. Paguei. Paguei 50,00. E tinha mais ferrinho, ¢ que

caiu. Welington: A gente usa por causa das mina, chama mais atengdo. Abre um
sorriso, os ferrinho brilha, as mina cai.

As criangas e os adolescentes representados pelo jornal e os adolescentes do ECCA e
do acolhimento podem se intercruzar pelas ruas ou pelos servigos de atendimentos, podem ter
motivos semelhantes para viver nas ruas ou nos servigos de acolhimento, mas nao querem ser
vistos como adolescentes que vivem nas ruas, nem como usudrios de drogas. No entanto, o
jornal ndo traz discussdes que esclarecam essas diferencgas entre as criangas e adolescentes em
situagdo de risco, que poderia ser problematizada na sua fun¢do de informar e promover o
debate sobre a diversidade e complexidade desse publico para o enfrentamento de questdes
sociais. O jornal ndo sé ndo esclarece como representa, varias vezes, todos conjuntamente na
mesma imagem, € com isso sugere que todas as criangas e adolescentes em situagdo de risco
sejam como os representados.

Gustavo, por exemplo, apresentava uma aparéncia fisica bem cuidada, embora durma
e circule pelas ruas do centro. Na ocasido usava bermuda, camiseta e ténis, os cabelos
estavam curtos, bem cortados e pintados com fios levemente dourados. Aqueles atributos
visuais e depreciativos contidos nas imagens do jornal nao fazem parte da apresentacao visual
de Gustavo. Inicialmente ele se recusou a participar da atividade de leitura das fotos, mas
depois sentiu-se atraido por elas, e passou a olha-las. Deparou-se com a foto'' 220309b e
disse: “So6 pela cor do ténis dele ¢ da ‘cracolandia’. Por qué? Olha s6, analisa! Sao foto tudo
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de Febem, ‘cracolandia’”. Ele sai. Depois volta a olhar as fotos da “cracolandia”. Pergunto se
essas fotos retratam a realidade de quem vive na rua. Gustavo responde: “E a realidade de
quem quer ser assim, oh”. E aponta para as varias fotos que estdo sobre a mesa. Uma
realidade da qual ele entende ndo fazer parte, se diferencia, inclusive pela aparéncia visual, ao
associar os tragos do ténis mal cuidado a “cracolandia”. As evidéncias materializadas na

imagem permitem com que ele se diferencie do “outro”. Ao imaginar, Gustavo faz sua leitura

" Exposta no capitulo III, 3.3.2.1
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da foto, que ¢ j4 uma interpretacdo, e se posiciona como autor de sua narrativa (SILVA, 2006
[2003], p.49). O imagindrio se apropria do real, sem se reduzir, ultrapassando-o para fazer da
vida uma obra de arte, sempre desviando, divergindo, reelaborando. “Todo imagindrio ¢ uma
imaginag¢ao do real.” (/bid., p.51). Gustavo e outros jovens do ECCA constroem uma imagem
fisica de si para ndo serem percebidos como adolescentes que vivem pelas ruas. Assim como
os usuarios de crack produzem disfarces para ndo serem percebidos como consumidores,
dissimulam os aspectos corporais que caracterizam um usudrio de crack que vive pelas ruas
(RUI, 2012, p. 268). Rui (2012) chama a atengdo para a limpeza, oposto da sujeira, que
produz efeitos distintos para um corpo que circula pela cidade, e tanto possibilita a passagem
pelas ruas despercebidamente, e assim podendo criar facilidades para executar o furto e
dificultar ser identificado por policiais, como também nao ¢ tomado por ‘“vitima” e
dependente de servigos assistenciais e de saude (RUI, 2012, p. 267).

Embora os frequentadores do ECCA morem na rua, ndo se apresentam com roupas
grandes, rasgadas ou sujas, nem com chinelos nos pés, tampouco descalgos. Ou seja, ndo se
apresentam nem feios, nem sujos, nem malvados.

Cabe entdao aqui uma pergunta: ndo € o cuidado dessa aparéncia que os protege para
ndo se entregar ao estado de abandono da rua e do crack? Varias imagens podem ser
compostas dos moradores de rua, assim como dos usudrios de crack, e essa composicao varia
conforme o grau de limpeza e sujeira que ¢ tolerado em cada um deles, conforme os cuidados
que dispensam ao corpo (RUI, 2012, p. 267). Os cuidados ou a auséncia em relagdo ao corpo
estao diretamente atrelados as imagens que eles tém de si. A distingdo entre moradores de rua
e usuarios de crack “vai afirmar representa¢des internas que diferenciam os que se deixam
abandonar nas ruas” e os que querem “sair dela” (FRANGELLA'2, 2009, p.130 apud RUI,
2012, p. 267).

4.2.3 Identificacio com o territorio

Os adolescentes se diferenciam nao apenas em termos da aparéncia e apresentacao,
mas também em funcao do espaco e das relagdes que se constituem localmente. Os locais e as
dinamicas relacionais participam dos processos identitarios das criancas e adolescentes que
circulam pelas ruas. Os grupos de “meninos de rua” tém preferéncias por determinadas

territorialidades, conforme se inscrevem na dinamica desses locais, que tanto oferecem “bens

2 FRANGELLA, S. M. Corpos urbanos errantes: uma etnografia da corporalidade de moradores de rua em Sio
Paulo. Sao Paulo: Anablume, Fapesp, 2009.
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materiais” como “bens simbdlicos identitarios” (GREGORI, 2000, p.219). Gustavo, por
exemplo, disse preferir ficar nas imediagdes do Largo Sao Francisco' a ir para “as banda da
cracolandia”, pois ali no Sao Francisco, juntamente com seus semelhantes, obtém os “bens”
de que necessita, o que alimenta a imagem que tem de si proprio.
Ha um contraste entre as dindmicas relacionais nesses dois locais pertencentes ao
bairro da Luz, a “cracolandia” e o Vale do Anhangabat, mencionado por Fernanda Q.
Ramos'* ao referir-se aos trabalhos realizados por organizacdes sociais. O espaco da Luz é
cortado por ruas, dificultando as intera¢des, formacdes de vinculos e trocas com as criangas ¢
jovens, e isso fica potencializado quando da intensificagdo da presenca policial, pois eles se
deslocam para outras ruas quando pressionados. Enquanto que, no espaco do Vale, as
interacdes ficam facilitadas em razdo de a area ser mais aberta e favorecer para a realizagao de
atividades ludicas. No Vale o consumo de droga seria “muito mais pontual”, e, na Luz, o uso
do crack “muito mais intenso” (FRUGOLI JR.; SPAGGIARI, 2010, s/p.).
Pablo, educador do ECCA, estava presente quando Gustavo fez os comentérios'® sobre
as condi¢des do ténis de um jovem fotografado, e acrescenta:
As fotos retratam muito a cracolandia, e entre eles [adolescentes] rola muito
preconceito entre aqueles que usam droga e os que ndo usam droga. A maioria que
passa aqui ja esteve na Fundagdo Casa ou no UAI [Unidade de Atendimento Inicial].
Os meninos do Vale sdo totalmente diferentes desses aqui [da foto]. Tem uns que vém
aqui, ainda tdo sob o efeito da droga, mas sdo poucos. Mas muitos dos que passam
aqui, dizem que j& usaram crack e pararam. Nao sei. Eles identificam facilmente um

moleque da cracolandia, igual ele [Gustavo] falou, olhou o estado do ténis e ja sabe
que ¢ da cracolandia, usa droga (PABLO).

Pablo e Ramos confirmam as diferencas que se anunciam nas falas dos adolescentes
depoentes, e sobre os espacos frequentados por eles. Preferem circular e dormir pelos espacos
do Vale e do Sdo Francisco, e se mostram e se percebem diferentes dos usudrios de crack
apresentados pelo jornal. Embora ndo tenhamos informagdes nem para confirmar o uso de
crack entre os adolescentes frequentadores do ECCA, nem para negar, o que nos parece
pertinente destacar ¢ que eles dizem usar outras drogas e ndo fazem uso do crack, e para isso
apontaram varias maneiras de se afastar do crack e dos usuarios, pelo preconceito, pelo

cuidado em manter uma imagem livre das aparéncias da figura do “noia”.

O Largo Sio Francisco é contiguo ao Vale do Anhangaba, regido central de Sdo Paulo.

'* Coordenadora do Projeto Quixote, que trabalha com criangas e adolescentes em situagdo de risco em vérios
locais do Centro de Sdo Paulo, entrevistada por Frugoli Jr.e Spaggiari (2010).

15 Conforme item 4.2.2 deste capitulo. Gustavo refere-se a foto 220309b.
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4.2.4 A droga, a policia, a bola e o brinquedo

Os adolescentes captaram os sentidos das fotos disseminados pelo jornal, rejeitaram,
por exemplo, a figura do “noia” tal como o jornal concebe, detectaram a tristeza, tragos de
vitimizagao criados na construgdo fotografica na figura da crianga em servi¢o de atendimento
ou do jovem na FC, mas também subverteram aqueles sentidos. Eles revelaram os sentidos
invisiveis das fotos, no confronto das imagens internas com aquelas do jornal, criaram outras
imagens com base no didlogo imagético entre as imagens, e falaram sobre seus
conhecimentos e sentimentos'® a partir de suas vivéncias, das imagens que tém de si e dos
outros. Em suas falas observamos descrigdes sobre aquilo que objetivamente podiam ver nas
imagens, sem nunca terem conhecido essas fotos diretamente pelo jornal, sem terem acesso as
matérias (texto escrito). Fizeram revelacoes, reais e imaginarias.

De suas leituras ou interpretacdes, varios temas podem ser extraidos, mas em
decorréncia dessa participagdo afetiva em relagdo a imagem fotografica, observarmos, de uma
forma recorrente, a manifestacdo de seus sentimentos e/ou emogoes.

A nogdo de emocao se distingue das nogdes de “sentimento” ou de “paixdo”, embora
seja frequentemente tomada como equivalente destes dois ultimos, nos fala Aumont (2011, p.
124). Sentimento e paixdo “designam ‘secundarizagdes’ do afeto, que ja o engajam em uma
série de representagdes — ao passo que a emogao guarda um carater mais ‘primario’ e costuma
ser vivida como desprovida de significacdo” (/bid., loc.cit.). Nosso objetivo aqui ndo ¢
diferenciar, a partir dos relatos dos adolescentes, as diferencas entre emog¢ao e sentimento.
Entendemos que, a depender do espectador, na participagdo imaginaria'’, por meio da
projecdo-identificacdo, e na relagdo com as figuras e no confronto com as situagdes
representadas na imagem fotografica, pode se manifestar a emocao e/ou o sentimento.

Mas, Aumont (2011) ndo se limita aquela primeira defini¢do de emocao e, com base
em F. Vanoye'®, distingue dois tipos de emogdo: aquela que exerce uma funcio “reguladora
da passagem a a¢do”, quando o espectador realiza um movimento, sai do estado em que foi
afetado e passa para um outro que o mobiliza; e aquela que desempenha uma “disfuncgao
correlata a uma baixa dos desempenhos do sujeito” (AUMONT, 2011, p.124). Esta segunda
abordagem, mais negativa, tende a considerar a “emo¢do como regressdo momentanea”

(Ibid.p.125). E ela, no entanto, que estd presente em “toda a literatura sobre a imagem

16 Refiro-me & capacidade para sentir. Novo Dicionario Aurélio, Nova Fronteira, p. 1288, 1975.

'7 Conforme apontamos no capitulo II.

' VANOYE, F., “L’émotion: esquise d’une réflexion.” In: DHOTE, A. (org.) “Cinéma et psychanalyse”,
CinémAction, no. 50. Corlet, pp.183-191, 1989.
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espetacular, [...] que ¢ produzida com destino a um espectador coletivo, de massa, sem
cultura particular” (/bid., loc.cit.).

Samain (1994) também aponta que “[...] os meios de comunicagdo modernos, cuja
marca produtiva ¢ a racionalidade, sdo, hoje, os maiores veiculadores de emogdes, de sonhos,
e de contetidos psicoldgicos que, talvez, refiram-se, assim, a aspectos mais arcaicos da mente
humana” (SAMAIN, 1994, p. 298).

Porém, importa ressaltar, que a emoc¢do nao ¢ desprovida de significagdo, e tanto ela
como o sentimento sao formas de conhecer o mundo e também a nos proprios, € podem levar
a transformagdo de uma dada situagio'®. Assim, sentimento e emogio estariam presentes nos
processos de mudanga ou movimento, pois como vimos no capitulo I, os humanos sao
portadores de um pensamento que opera simultaneamente o racional (logos) e o mitico
(muthos), (MORIN, 2012 [2001], p.103); ao participar nas relagdes estéticas, por exemplo,
conjugam-se a0 mesmo tempo a afetividade e o intelecto (MORIN, 1997 [1956], p.244). O
afeto estd presente no processo de conhecimento do individuo, do mesmo modo que o
contrario.

Os dois grupos (ECCA e casa de acolhimento) que participaram, com graus variados,
das atividades de leitura das fotos, interessaram-se pelas fotos tanto obtidas da rua como das
instituicdes, mas, entre os adolescentes do ECCA, as fotos que tematizam a abordagem
policial foram destacadamente mais escolhidas para serem olhadas e comentadas, ja as fotos
relativas a droga poucas vezes se interessaram em comentar, a ndo ser para rechaca-las.
Diferentemente ocorreu no acolhimento, onde essas fotos foram preferencialmente
selecionadas. Assim, as fotos da rua chamaram muito mais aten¢do dos dois grupos,
comparativamente as fotos institucionais. A producdo da foto ¢ um fator que pode explicar
esse interesse pelas fotos da rua. Aos olhos do espectador, as fotos da rua parecem menos
encenadas que as fotos institucionais. Em qualquer foto ha um minimo de encenagdo, no
sentido de posar no momento em que o fotografado percebe que a cAmera se volta para ele, e
isso fica mais acentuado entre as fotos institucionais em que provavelmente os representados
tenham sido convocados a posar. Entre as fotos da rua detectamos, principalmente quando

feitas a distancia, que as pessoas foram tomadas desprevenidas, e, nos casos da abordagem

' Segundo o Dicionario de filosofia (N.Abbagnano), Sartre, basecado em Heidegger e na psicologia
contemporanea, considera que a emogdo ¢ uma “certa maneira de apreender o mundo”, € “consciéncia do
mundo”, mas é uma consciéncia “imediata e nio reflexa”. E, no entanto, a “dificuldade” que para Sartre
transforma o mundo, ¢ isso se da pela magia. Na emocéo, ha “queda brusca da consciéncia no magico.” Ou seja,
a emocdo vem desembocar na magia, na fantasia, no imaginario. Desse modo, a emo¢do ndo seria uma
desordem que perturba a vida psiquica. “A emog¢do ndo ¢ acidente, ¢ um modo de existéncia da consciéncia,
uma das maneiras pelas quais ela compreende [...] o seu ser no mundo” (2007 [1971], p.373).
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policial, elas apresentam justamente 0 momento em que os jovens foram abordados. E isso
pode ter contribuido para atrair as preferéncias dos adolescentes.

Quanto as fotos institucionais, um interesse maior foi notado, pelos dois grupos de
adolescentes, entre aquelas que tematizam o esporte. J4 as jovens moradoras da casa de
acolhimento também demonstraram uma preferéncia pelas fotos que trazem criangas em
servico de atendimento.

Os adolescentes do ECCA (Gustavo, Daiane, Fabiano, Jodo Everton, e outros que nao
se identificaram) repeliram as imagens em que figura o “ndia” e tematizam a droga; por outro
lado, essas imagens foram mais selecionadas pelas adolescentes do acolhimento para serem
comentadas. Em razdo dessa preferéncia entre elas, as convidamos para falar sobre suas
experiéncias com a droga. Andrea, 16 anos, relatou o seguinte:

Eu ndo uso, mas ja usei, maconha, lan¢a e cocaina. Faz pouco tempo atras. O que me
levou a usar foi a depressao, tristeza, pra esquecé. Foi a maior burrice, porque
depois volta tudo. Eu consegui deixar sozinha, com a ajuda de Deus, viu Liliana. Foi
dificil, usei aproximadamente um més. Amigos meus me falavam que eu vivia bem
sem aquilo [droga]. Me ajudaram, abriram meus olhos. Eu usava na rua. Quando a

gente ta usando, aparece tanta gente pra te da. Ndo, nunca gastei nada, inclusive
cocaina. Quem dava s@o os outros usuarios (ANDREA). [grifos nossos]

Para Andrea, um estado de tristeza a teria levado a consumir, com o intuito de
esquecer. Ja Kely manifestou um sentimento de impoténcia que a acompanha por nao
conseguir se livrar definitivamente do crack.

Nesse decorrer do tempo eu aprendi muitas coisas, de entrd no crime [Kely explicou
num outro momento que entende por crime a venda de qualquer tipo de droga], e
aprendi a sair do crime. Aprendi a entra pra droga, s6 que as vezes eu nio sei
como sair da droga. Depende da droga né, maconha ishi... cocaina também ¢ uma
coisa que nunca me viciou. Ndo uso, ja usei, mas ndo tenho vontade. Nunca me gerou
uma abstinéncia pra mim cheird. Agora eu senti o cheiro do crack, nossa! Acho que

me dé isso porque eu uso crack desde a barriga da minha mae. Minha mae usava,
usava pra caramba (KELY). [grifos nossos]

No periodo das atividades de leitura das fotos, Kely havia fugido do acolhimento para
consumir crack, quando voltou percebi que estava arrependida. Kely aguardava, na esquina da
rua da instituicdo, autorizagdo para poder retornar. Ela chorava aterrorizada com a
possibilidade de ndo ser mais aceita no acolhimento, o que implicaria, do ponto de vista dela,
em voltar para a rua e o crack. Em relagdo a esse episodio ela disse o seguinte:

Quando fujo, encontro facil (droga), conhego um monte de gente. Pesquisadora: Mas

percebi quando retornou, que estava arrependida. Kely: Bastante. Tem uma coisa
sabe, minha mae morreu na minha frente, eu nao posso ficar persistindo nisso, sabe.
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Eu sei o fim disso, eu ndo quero isso, quero mostra pra muita gente que eu consegui.
Caio em tentacgio porque sou fraca. (KELY) [grifos nossos]

Sdo depoimentos que demonstram situacdes de vulnerabilidade vividas pelas
adolescentes em relacdo as drogas, em que tentam lidar com seus estados-limite, muito além
dos espagos e das facilidades para consumo informados pelo jornal, e que estdo muito aquém
das dificuldades cotidianas enfrentadas por essas jovens. Tentam superar a tristeza, superar o
vicio. Porém, a preocupa¢do com relagcdo as drogas por parte delas ndo se limita ao mundo
particular, ao contrério, ela se estende as criancgas representadas nas fotos, pois, entre as
escolhas que fizeram, demonstraram-se afetadas em relacao ao consumo de crack, sobretudo

por criangas, e pela exposi¢ao delas no jornal.

FOTO 4.

Foto 240709a
FSP, Primeiro Caderno: VELHA LUZ - Adolescente de 16 anos consome crack na rua dos
Gusmdes, na cracolandia (centro de Sao Paulo), com carro de policia ao fundo um dia depois
de o Estado e a prefeitura iniciarem opera¢do permanente para ‘solucionar problemas
estruturais’ da regido.

Kely, por exemplo, diante da imagem 240709a, comentou:

Seria bom que essa foto saisse [no jornal], até pra ele [refere-se ao adolescente na
foto], se ele passasse numa banca de jornal e visse sua foto, pra ele ter consciéncia. Se
fosse eu? Nossa... [riu] eu ia morrer de vergonha. Quando eu vejo essas pessoas
assim...[como na foto] me d4 um aperto (KELY). [grifos nossos]

As adolescentes, entretanto, avangcam nas questdes de carater social: criticam a falta de
protecdo a crianga, apontam a exposi¢ao dela no jornal, conjecturam possiveis motivos que a
teriam levado a consumir droga. Assim, se de um lado o jornal, na produgdo dessas imagens
carrega na carga emocional, provocando em seus leitores sentimentos de medo, de tristeza,

por outro, elas absorvem essa carga, e a ultrapassam, ao realizarem suas proprias reflexdes.
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O olhar do espectador nao ¢ “fortuito”, pois elabora a informagdo avaliando seu
conteudo, supre as lacunas na imagem com aquilo que ndo estd representado (AUMONT,
2012, p.87). O espectador, baseado em seu sistema visual, confronta os dados localizados em
sua memoria, o que corrobora para organizagao da realidade. Esse preenchimento dos vazios
se da pela capacidade inventiva do espectador que ocorre pela projecdo, baseada nos

esquemas perceptivos (/bid., p. 89).

FOTOS.

Foto 140208a
FSP, Cotidiano, C1: Consumo de crack a poucos metros da regido da cracolandia.

Kely, tocada pela imagem 140208a, apontou criticamente a pretensa protecdo em
relacdo a imagem, pois a crianga representada ¢ ignorada pelos adultos que estdo ao seu redor:
“[...]eles falam que protegem o rosto da crianca, protege nada, ela t4& no meio desses
marmanjao usando crack, seria melhor ela ir pra FC que ficar ai na rua se matando, até eu
preferia ser levada pra FC se tivesse numa situagdo dessa”.

Andrea referiu-se a mesma foto 140208a, e imaginou as circunstancias que teriam
levado a crianga a consumir droga, e chama a atengao para o sentimento de medo e abandono

despertados pela foto.

Eu acho que ele deve ser de uma familia pobre, daqui de SP, porque aqui [aponta
para a foto] é o centro. Ele pode ter... a mae deve ser alcoolatra, o pai deve ter batido
nele. Dai com medo ele foi pra rua e viu as pessoas usando, eu acho que quis
experimentar e acabou viciando. Eu acho que ele tinha irmdos sim, eu acho que, ele ia
pra escola. Mas por deboche dos colegas, tipo ‘sua mie ¢ aquela alcoolatra’,
entendeu, ta ai agora nesse clima. Aparentemente essa crianga ¢ novinha... Tao
sozinho no meio dos adultos (ANDREA) (grifos nossos)
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FOTO 6.

Foto 170307a

FSP, Cotidiano, C4: Nos fundos do estacionamento do 77°DP, jovens e criangas consomem crack as

10h21 da manha.

Ja Alessa, embora rejeite a figura do “noia”, questiona, busca explicagdes para

entender os possiveis motivos que teriam levado a crianga (foto 170307a) a ter se envolvido

com drogas. Aborda desde problemas familiais, influéncias de amigos, e por desejo proprio da

crianca. Isso tudo ndo sem deixar de perceber os atributos pessoais e espaciais que

caracterizam o conteudo fotografico, acompanhado de um sentimento de tristeza e sofrimento

que se mantém do inicio ao fim na sua leitura.

Eu acho assim, que a vida dessa crianca é muito triste, ele passa muito sofrimento
na vida dele. Acho que uma maneira de se desfazer da dor que ele ta passando ¢ usar
droga, sabia? Acho que ele deve ter familia, irmaos, devia ir para a escola, jogar bola.
Mas alguma coisa, algum caso aconteceu na vida dele que levou para a vida da droga.
Nao sei, a mae pode ter espancado, o pai pode ter violentado. Muitos que entram na
vida da droga é por causa de muito sofrimento. A droga ¢ um refagio. A brisa faz
esquecer, mas depois que a brisa passa tudo lembra de novo. E um refugio, entdo ele
volta a usar, e volta a passar a brisa, e voltar a usar de novo. Antes disso, acho que
ele estudava, jogava bola com os amigos dele, tinha pai, mae, irmdos. Pra ele ter ido
pra rua, também pode ter tido influéncia de amigos, ou por ele mesmo, por suas
proprias pernas. Aqui é um lugar meio abandonado, porque tem lixo, aqui [aponta
o entorno da casa] pode ser o lugar onde eles dormem. Acho que os trés [2 adultos e |
crianca] dormem na rua. Oh! Eles se vestem igual a mendigo. Ele [0 garoto] usa
droga, mas ndo vende. Ou o cara pode t4 comprando da mao dele [garoto], pode ta
vendendo, ou pode ta dando. Tem gente que da droga sim, a pessoa pode usar ou ndo,
mas tem quem dé. ... Sim, eu concordo com ela [em relagdo a K. ter afirmado ser
melhor para um garoto nessa situagdo ir para FC]. Porque 14 a gente deixa de usar a
droga, é sofrido, tem que acordar 04:30 da manhi. E sofrido sim, passa o maior
veneno 1& dentro. Ndo conhece ninguém, come comida ruim. Os cara pode te bater a
qualquer hora numa rebelido. E sofrido 1a [FC], ele vai aprender, mas acho que ele é
muito pequeno pra ta nessa vida, ele podia estar com os amigos dele jogando bola. E
uma crianc¢a pra estar nessa vida (ALESSA). [grifos nossos]
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Essa afeicdo da parte das adolescentes, em func¢do de criancas consumindo drogas, ndo
foi encontrada entre os adolescentes do sexo feminino e masculino no ECCA. A droga, entre
eles, ocupou um espago menor na selecao de imagens para serem comentadas, contrariamente
ao jornal que divulgou maior nimero de fotos com €nfase no consumo de crack entre criangas
e adolescentes.

O fato de as imagens sobre droga terem sido repelidas no ECCA, mesmo entre os
adolescentes que participaram das atividades, nos levou a conversar sobre elas com Cauad e
Daiane.

O relato de Daiane™, 16 anos, oferece algumas pistas para compreendermos a relagdo
dos frequentadores do ECCA com os usudrios de crack. Ela tem uma filha de oito meses que
mora com a mae na Cidade Tiradentes (regido Leste de Sao Paulo), contou que as vezes
dorme numa “maloca” no Largo Sao Francisco, outras vezes no Terminal Bandeira. Quanto
ao consumo de drogas, diz que prefere bebidas (cerveja, vinho e refrigerante) a usa-los, e
revela que o consumo de droga ¢ diferente entre os adolescentes do Vale e os da
“cracolandia”: “Os [adolescentes] do Sao Francisco e Vale ndo usam crack. Aqui usa mais
tinner, farinha € maconha, ndo usa crack. Eles [usuarios de crack e usudrios de outras drogas]
conversam, mas nio andam juntos. Acho que é pra nio ir pro mau caminho.” (grifos
Nnossos).

Daiane, em sua fala, menciona a adogao de restri¢ao para se manter afastada do crack,
e também se diferenciar dos usuarios de crack. Os adolescentes transferem a figura do “noia”
os seus medos. O duplo se revela nas relagdes de alteridade, como vivem na rua temem ter
uma vida tal como a representada nas fotos do jornal. Um temor suscitado diante de seus
duplos, fantasmas que rondam suas vidas nas ruas e no imagindrio fantasioso. Nao ¢ assim
também que no jornal, ao representar o “outro” nos limites de sua condi¢do humana, nao
vemos nele, transformado pelos nossos medos, contidos em nossas imagens arcaicas, senao
nés mesmos? Se, de fato, esses adolescentes ndo consomem crack, e ainda que motivados
pelo preconceito em relagdo ao outro, ndo seria uma forma de defender-se do seu proprio
medo, de vir a ser um “noia”, que habita em seu imaginario? Como disse Jodo Everton: “Se
tem umas pessoa que faz coisa que ndis nao gosta [refere-se ao uso de drogas], nois nao
anda com ela”.

Caua, 17 anos, usuario do ECCA, trabalha nos semaforos na limpeza de veiculos.

Relatou que faz uso de maconha e mora “um pouco em cada lugar”: com sua mulher em um

20 . 5 . ~ .
Neste encontro Daiane ndo autorizou a gravagao, apenas o registro no caderno de campo.
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barraco numa favela distante do centro; e, as vezes, fim de semana ou durante a semana,
quando fica muito tarde para voltar para casa, ele fica num ‘moc6d’ em uma ocupagdo na Vila
Mariana, juntamente com outros jovens, familias e criangas. Disse o seguinte em relagdo aos
usuarios de crack:
Tem umas pessoa assim que usa crack que eu conhego, mas eu nem sou muito
proéximo dessa pessoa. Tenho colega que usa crack, mas tem umas pessoas que usa

mas tem vergonha pra fala pros colegas, vergonha de ser zuado como noia. Pra
mim quem usa crack ¢ noia, né? (Caud). [grifos nossos]

A fala de Caud apresenta um certo receio para se referir as pessoas que consomem
crack, por temer ser tomado como um deles, revelando também o sentimento de vergonha que
os usudrios sentem frente ao preconceito. Esse temor de ser ridicularizado pode favorecer
para uma vida mais solitaria, afastando-se dos colegas e aproximando-se da droga.

Sampaio (2012) ao comentar os resultados da pesquisa feita pela Fiocruz, aponta que o
abandono escolar por parte dos usudrios de crack estd diretamente ligado ao preconceito e a
intolerancia, tanto da parte dos professores como dos amigos da turma. A auséncia de
didlogos da parte dos profissionais da educacdo com esses jovens, entendida como um
despreparo para lidar com a diversidade, somadas as repressodes, aos comentarios e deboches,
fazem com que eles sintam vergonha de frequentar a escola. Além disso, avalia a
pesquisadora que os usuarios de droga ja trazem um histoérico de vida de perda de vinculos e
lagos familiares anterior a entrada no crack. “Eles ja apresentavam problemas de
relacionamento antes de se tornarem usudrios da droga. Portanto, ¢ preciso desmistificar a
ideia de que foi o crack que jogou esses jovens na rua. A droga foi apenas mais um agravo,
mais uma vulnerabilidade que entrou em suas vidas.” (SAMPAIO, 2012, s/ p.).

Um garoto, frequentador do ECCA, que ndo quis dar continuidade as atividades com a
foto, aponta na mesma direcdo da pesquisadora acima. Ele olhava as fotos sobre a mesa, e ao
mesmo tempo ouvia a conversa que se desenrolava entre Daiane e eu. E espontaneamente,
sem ter sido convocado, ele disse:

Garoto: Eu ndo sou noia, s6 vou na cracolandia pra tomar banho, no Jeame.
Pesquisadora (Pe.): Tem muita gente na rua que usa droga, e vive na rua, como
Daiane por exemplo. Entdo, vocé€s ndo estdo em situagdo semelhante pelo fato de se
encontrarem na rua? Garoto: Nao. Eu td na rua porque quero, o noia nao. Ele ta
na rua porque tem problema na familia. Pe.: Se vocé tem familia por que ndo mora

com ela? Garoto: As vezes eu vou [a casa da familia], fico uns dois dias, depois volto,
e fico umas duas semana. Durmo no Vale. [grifos nossos]
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Ele também procura se diferenciar da figura do “noia”, tanto em relagdo ao uso dos
espacos, como em relacdo ao motivo que o levou a viver nas ruas, que ¢ diferente do usuério
de crack.

Trazemos a imagem 150511b por ter sido uma das unicas escolhida para ser
interpretada pelos adolescentes do sexo masculino, frequentadores do ECCA. Essa escolha
nos remete ao fato de que o usuério de crack ndo provoca apenas repulsa, mas “também muita

risada” (RUI, 2012, p.290).

FOTO 7.

Foto 150511b
FSP,Cotidiano, C10: Garoto que fugiu de sua casa exibe os efeitos do crack no corpo, reduzido a pele e
0SS0S.

A foto foi alvo de zombaria, os garotos suspendiam suas camisetas para mostrar para
os demais que ndo tinham um abdomen como o representado na foto. Ao contrario,
Welington, 17 anos, circulava pelo saldo e exibia vaidosamente um abdémen bem definido, e
sorria afirmando que “as mina gosta”. Em outro momento, eles discutiam entre si se o jovem
da foto (150511b) estava magro em funcio do consumo de crack ou de oxy?'.

Alguém comenta: Ele usa de tudo, crack, farinha, ¢ noia. E Fabiano acrescenta: Ele
ndo tem nada pra fazer, entdo ele usa droga. Ele usa porque ele gosta, se ele ndo
gostava ele ndo usava. Eles usam porque vicia. Ele experimentd, dai foi usando,
usando, e ai ndo parou mais. A educadora pergunta: Vocé acha que ele usa porque ¢

sem vergonha ou por um problema de satide? Fabiano: Usa porque ¢ sem vergonha.
Caua explica: Ele usa porque sai pra rua porque tem um problema na familia, ai

! Marta Jezierski, médica psiquiatrica e diretora do Cratod (Centro de Referéncia de Alcool, Tabaco e Outras
Drogas) ligado a Secretaria de Satde do Estado de Sdo Paulo, informa que: “O crack e o oxi sdo feitos a partir
dos restos do refino da cocaina. As trés drogas possuem, portanto, o0 mesmo principio ativo e um efeito parecido,
que ¢ a aceleragdo do metabolismo, ou seja, do funcionamento do corpo como um todo.” [...] “A grande
diferenca do oxi para o crack estd na sua composi¢do quimica. Para transformar o pé em pedra, o crack usa
bicarbonato de sddio e amoniaco. Ja o oxi, com o objetivo de baratear os custos — e atingir um nimero maior de
usuarios —, leva querosene e cal virgem. Querosene e cal virgem sdo substincias corrosivas e extremamente
toxicas. Por isso, o consumo do oxi pode levar a morte mais rapido que o crack — no qual o que ¢ realmente
nocivo ¢ o principio ativo da droga.” Disponivel em: http://gl.globo.com/ciencia-e-saude/noticia/2011/04/saiba-
diferenca-entre-oxi-crack-e-cocaina.html Acesso em 14.n0v.2012
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encontra aqueles que usam e convida pra usar junto, ai vicia e ndo consegue mais
parar. Fabiano: O que ele sente quando usa? Ele fica doidao, coisa de doido.

Os jovens de ambos os espagos, acolhimento e ECCA, incitados pelo conteudo
fotografico puseram em movimento suas imaginacdes. Selecionaram as fotos conforme os
significados atribuidos a elas, expressaram as informagdes contidas em seu interior em
relagdo as experiéncias proximas do presente ou distantes, remetendo para um passado. Mas,
junto com essa fala estruturada, manifesta-se um imaginario, que possivelmente teme ser
igual ao usuario de crack, e sonha ser diferente dele

A imagem espectral do “noia” habita o imaginario dos adolescentes do ECCA e da
casa de acolhimento ao expressarem, principalmente pelos frequentadores do ECCA, a
rejei¢do por essa figura, mas nao s, as adolescentes sentiram-se comovidas por essas figuras.
No entanto, os adolescentes, ao se defrontarem com essas imagens, deram sinais sobre as
dificuldades que enfrentam no entra e sai do mundo das drogas, nas relagdes e sobre as
imagens de si - diferentemente do jornal, que mantém o foco no usuario para mostrar o
consumo desmedido. Os jovens e as jovens entendem que o crack ¢ usado em razdo de “muito
sofrimento” (Alessa), de problemas, principalmente familiares, vividos pelas criancas e
adolescentes, conforme comentado por Caua, Andrea, um adolescente que nado se identificou,
e Sampaio (2012). No entanto, a situagdo de risco em que se encontram os aproximam dos
prazeres momentaneos oferecidos por qualquer droga. Seriam presas faceis. Por isso ndo
andam juntos (Jodo Everton), usudrios de crack e ndo usuarios, para ndo irem “pro mau
caminho” (Daiane). Creditam o uso também a “burrice” do adolescente (Andrea) ou a “sem-
vergonhice” (Fabiano). Assumem culpa e valores de uma sociedade que os negligencia.
Sabem que o refugio que a droga oferece dura pouco, um ciclo percorrido pelo entre e sai
(Alessa), mas de onde nem sempre se pode sair (Kely). S3o modos de ver desses jovens
permeados pelo que vivem e pelo que ndo querem, pelo preconceito e pela afei¢do, pelo
sonho do alivio da dor na entrega do consumo da droga (Andrea), pelo medo de nao sair do
pesadelo (Kely). Suas falas revelam um imaginario que, ao se manifestar diante da imagem
trouxeram suas historias de vida elaboradas a partir da “[...] relagdo entre memoria,

aprendizado, historia pessoal e inser¢ao no mundo dos outros.” (SILVA, 2006 [2003], p.57).

Como j& mencionamos, os adolescentes frequentadores do ECCA interessaram-se
muito mais pelas fotos que retratam a abordagem policial, o “enquadro”, no linguajar deles.

Isso possivelmente porque, como circulam pelas ruas, estdo mais expostos a essas situagdes.
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As adolescentes do servigo de acolhimento interessaram-se pelas mesmas imagens, mas
menos que os garotos do ECCA. O jornal mostra nas fotos o poder policial, simbolizado nas
armas e na forga fisica, sobre adolescentes e jovens supostamente envolvidos com o trafico, o
crime, ou por terem cometido algum delito. S3o imagens que os retratam sob suspeita, mas
sempre na rua, associando-os ao mundo do trafico, do crime. E comum entre os adolescentes
(ECCA) passarem por revistas policiais, ¢ mesmo entre as adolescentes do acolhimento™.
Este talvez seja o motivo principal para terem preferido olhar e comentar sobre essas fotos. Os
trés adolescentes a seguir, por sua vez, posicionaram-se diferentemente diante dessas fotos,
contudo ndo assumem para si € nem para os representados a ideia de criminoso que o jornal
sugere nas imagens e matérias. Nao veem na foto o jovem violento, traficante ou ladrdo, veem
a violéncia praticada contra eles, ¢ manifestam seus sentimentos de vergonha, medo, dor,

vinganca, indignacao e injustica.

PRANCHA 13.

Foto 250709
FSP, Cotidiano, C1: Jovens passam por revista policial na cracolandia (centro)

o

Foto 260210
FSP, Cotidiano, C1: Policial faz revista em suspeitos na regido da cracoladndia, em megaoperacdo na tarde ontem.

2 As adolescentes relataram varias abordagens policiais, como em portas de escolas publicas, pragas e ruas. Um
desses relatos esta exposto no item 4.2.5 deste capitulo.
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Daiane (ECCA) pegou algumas das fotos que estavam sobre a mesa e olhava uma a
uma. Na foto 260210, reconheceu seu marido, pela roupa que usava. Sentiu alivio por ndo ter
sido fotografada, e por tdo per sido exposta a face do seu marido. Segue a conversa entre

Daiane e Pablo:

Daiane: Essa aqui [foto 260210] é meu marido, o de camiseta listrada. Tenho certeza
tia, € ele. Ai... ainda bem que eu nio apareci. Eu tava ali do outro lado, tinha ido
pegar agua. Ele tinha roubado um celular. Sé faltava ver a cara dele. [Daiane ficou
olhando para a foto sem dizer nada]. E ruim tia. Pablo educador: E ruim o que?
Daiane: Ele, meu marido, apanhou, bateu [refere-se ao policial] em todo mundo.
Pablo: Vocé viu? Ele te contou? Daiane: Eu vi. Eu ja apanhei também de policial.
[grifos nossos]

Jeferson, 17 anos, usuario do ECCA, declarou que a violéncia praticada pelos

policiais contra os adolescentes gera violéncia contra os proprios policiais:

Entao, sobre a foto (250709a), o policial devia ter mais didlogo, ele ja chega batendo
na gente, ja agride, pergunta da tatuagem, se ja foi preso. S6 depois que eles vé que
a ficha ta limpa, ai que eles conversa com a gente. Nessa foto aqui, eles tdo na
funcio certa, mas é que eles chega na agressdo. Dai a gente fica mais violento
ainda, nio com a sociedade, mas com eles mesmo. Aqui em SP, no centro, também
me forjaram. Forja ¢ tipo assim, fala que eu roubei essa foto, e eu ndo roubei. Comigo
eles me abordaram e falaram que era eu que tava num assalto, ¢ eu ndo tava, me
levaram e fiquei 3 meses na FC. Nao tava mesmo, ¢ verdade. [...] Eles fazem a revista
[policial], por causa de robo, trafico de droga ou porque ta usando droga, se so tiver
usando, eles passam o pano (tipo faz que ndo vé), pegam tudo da gente, dinheiro, o
que tive e levam. ... Me identifico sim com essa foto [refere-se a foto 250709a], e em
varias delas que olhei ai (JEFERSON). [grifos nossos]

Jeferson e Daiane relataram vérios tipos de violéncia cometidos contra eles, desde o
momento da revista em que sao tomados como culpados, depois pela apropriagao de seus
bens, e, sobretudo, pela violéncia fisica.

As fotos trouxeram lembrangas muito vivas e proximas do cotidiano para Jeferson, e
principalmente para Daiane. Ele voluntariamente disse se identificar com essas fotos
referentes abordagem policial. Ela, mesmo tendo estado presente na cena da foto, disse nao se
identificar com tal situagdo. Daiane chorou ao reconhecer e relembrar a cena pela qual seu
marido teria passado, e também por uma outra cena na qual sofreu violéncia fisica da parte

.. .23
dos policiais™.

* Nesse fim de tarde abandonamos a atividade, Daiane e eu conversamos. Depois escrevemos uma carta para
seu marido, que seria encaminhada pela assistente social do ECCA ao presidio onde ele se encontra.

136



PRANCHA 14.

TFoto 150909a

FSP,Cotidiano,C8: Acusada de roubo, menina de 16 anos ¢ dominada pelos policiais militares Nilton

dos Santos e Gilson dos Anjos, em Sao Paulo.

Foto 150909b

FSP,Cotidiano, C8: Antes de deté-la, PMs deram socos e chutes na garota; depois jogaram gas pimenta em seu

rosto.

Caua reteve em suas maos as duas fotos 150909ab, dentre outras que apresentei a ele

sobre abordagem policial, em razao de terem sido escolhidas com maior frequéncia entre os

usuarios do ECCA e do acolhimento. Ele entdo nos relata uma de suas experiéncias ao passar

pelo “enquadro”:

Oh, eu ja passei [referindo-se a situacdo da jovem apreendida pelos policiais], mas
nio foi assim, todo mundo me olhando, foi 14 na favela, eles invadiu a favela de
noite e me pegaram la, queriam saber se eu conhecia algum barraco de droga 14, disse
ndo, senhor, eu ndo conhego nenhum barraco de droga nio, eu sou trabalhador e sou
estudante também. Policial: Nao perguntei se vocé ¢ estudante ou trabalhador nao,
perguntei aonde que ¢ o barraco. Caud: Nois tava na viela e ele chegou apontando a
arma assim pra mim, com a lanterna na arma. Policial: encosta, encosta. Caua: Ai
encostei, dai ele disse, agora deita no chdo, deitei. Eles davam com a arma na
cabeca, tapa na minha cara. Policial: Cala boca, se fizer barulho néis vai passar
vocé agora. Caud: K, passa é mata. Consegui me livrar dele porque eles viu que eu
tava falando a verdade, eles num achd nada. Eles pegou e foram embora, e falaram
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assim pros outros [policiais que ficaram no local], se eles levanta pode meté balas
neles. Depois continuei 14 deitado, depois ndo ouvi mais nenhum barulho, e pensei,
acho que eles foi embora. Eu tava com medo porque, se eles tio la e eu levanto
eles me matam. Ai de poquinho em poquinho eu fui levantando, fui vendo que dava
pra ir, fui no meu pedo ja. Nao, eu ndo tava sozinho, tava com um parceiro meu, 0s
policial bateu em néis dois, primeiro ne mim, ai viram que eu ndo tava com nada e
falando a verdade, ai foi fald com o outro, e eu ali fiquei escutando o grito do meu
parceiro: “ai senhor, t4 bom senhor, t4 machucando, senhor”. Ele batia ne nois
bem no meio da perna, com essa botina oh! [aponta na foto] Deram uma pa de
cacetada na nuca, bem assim mesmo, uns tapio assim na nossa cara. Eu moro 14
[referindo-se a favela onde foi abordado]. Eles sdo muito folgados os policias
(CAUA). [grifos nossos]

Ha semelhancas entre as duas situagdes, a da foto e a de Caud, foram violentamente
abordados, mas ele procura diferenciar a sua situacao da adolescente na foto, evita identificar
as semelhangas das situagdes. No episddio vivido por ele, ndo passou pela vergonha de ser
visto pelos outros. Sente-se protegido, sua imagem fora preservada em um momento de
humilha¢do pela escuriddo da noite, pela auséncia dos olhares da rua.

Sontag (2003), ao comentar sobre representacdoes de sofrimento, esclarece que as
pessoas nao toleram que seu sofrimento seja equiparado ao sofrimento dos outros. Ha
interesse em que o sofrimento seja representado, desde que seja feito de modo unico”*
(SONTAG, 2003, p.94).

Os trés relatos nos indicam que os adolescentes nao absorvem a ideia de criminoso
que o jornal transmite em relacdao aos jovens representados, ou o sentimento de medo que ela
pode sugerir em relacdo ao crime. Ao contrario, aqui entre eles o medo ¢ sentido em relacao

aos policiais, assim como o sentimento de injusti¢a, principalmente.

Quanto as fotos da FC, os dois grupos de adolescentes interessaram-se pelas fotos que
retratam o esporte. Contudo, mesmo sendo atividades fisicas praticadas pelos jovens, os dois
grupos foram tocados pelo sofrimento e pela tristeza a que os jovens estdo submetidos.

Alessa (casa de acolhimento) cumpriu medida socioeducativa na FC. Seu depoimento
traz informagdes que muito pouco estdo contidas nas fotos, € menos ainda no texto escrito do
jornal. A foto guarda um instante aparentemente congelado, porém ¢ reanimado pela

memoria, pela imaginagdo de Alessa, ambos alimentam sua narrativa.

* Sontag (2003) baseia-se em uma exposi¢io com fotos da Somélia e de Sarajevo montada nesta cidade em
1994 pelo fotojornalista Paul Lowe. Os moradores de Sarajevo ofenderam-se porque suas representagdes de
sofrimento foram colocadas lado a lado das representagdes de sofrimento da Somalia. Isso era rebaixar o
martirio de Sarajevo, consideravam que as atrocidades de um local nada tinham a ver com o outro local (2003,
p-93, 94).
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Eu nfo tenho muito pra dizer porque eu fiquei pouco tempo 14 [FC]. Fiquei 1 més e
28 dias no ano passado. [Espalho as fotos da FC sobre a mesa]. Nossa! Aqui nem
parece que é a FC. Aqui é de homens, da mulher ¢ diferente. E, a maior parte das
fotos ¢ de esporte. Pesquisadora: Vocé concorda com essas fotos ou discorda? Alessa:
Oh, essas de esporte eu concordo porque tem esporte, atividades de danga, oficinas.
Dura umas duas, trés horas, e ocorrem umas trés vezes na semana. Se a gente nao faz
as coisas que os funcionarios pedem, eles batem. Aconteceu com uma amiga. Dai ela
cuspiu na cara de uma funcionaria, foi pior ainda. Nao mudou nada, continua Febem.
Eles davam aula de danga, mas ECA ninguém fala nada. La dentro estudava, tinha
aula de trico. Eu entrei na aula de danga, no coral. [Alessa ri]. Tinha de final de
semana a igreja. Tinha a visita... [Alessa faz uma pausa e me olha]. Nao. [referindo-se
se recebeu visita de sua familia]. Souberam. [referindo-se & sua familia] E um veneno
ficar 14, saber que ninguém quer te ver. [Alessa chora.] E dificil fica l4 dentro com
um monte de menina que vocé€ ndo conhece. Elas tdo na maldade. L4 dentro vou te
falar, ndo tem liberdade mesmo. S6 v€ o sol 14 em cima, e muros. O muro ¢ gigante,
maior do que vocé€ pensa. Tem sol, a gente v& o sol quadraddo, igual aqui dos
moleques [aponta a foto 050108]. Tudo € 14 dentro, ndo sai pra nada, e se sai pro
médico, sai algemada. Eu fazia atividade de street dance as vezes porque a professora
faltava. Eu ndo gostava. Nao gostava de nada ali dentro. Eu s6 gostava de comer,
porque ali dentro quanto mais vocé come, mais fome vocé fica. E verdade. A comida
era horrivel. Vinha pronto no bandeco, ¢ uma marmita. Ho-rri-vel! Vinha arroz,
feijdo, uma salada, um doce de fim de semana. De mistura as vezes vinha carne,
pedacinho assim de carne [mostra com as maos o tamanho pequeno |, ovo cozido,
salsicha, credo, frango. Comia porque ia comer o qué? O que era bom era o lanche da
tarde pdo com queijo e danone. Nossa! Adorava. [Alessa ri] Depois das atividades
ficava no patio esperando a hora da janta. Depois da janta tomava banho, e esperava
até as 10 horas pra ir dormir. As vezes assistia TV, quando deixavam. Passavam filme
pra gente as vezes. De manha eles deixavam sé no canal da igreja. A dnica coisa que
eu gostava ali dentro era sé a igreja, sabia? Um pouco de salvacio. K, um pouco
de salvacido, os caras orando por vocé ali dentro. Porque ali ¢ um inferno. Um
grupo da igreja, mais o pastor iam 14 pra cantar com a gente. Essa parte que eu
gostava 14 dentro. L4 dentro ¢ muito ruim viver la. Eu prefiro mil vezes estar aqui
(abrigo), mesmo que aqui tenha pouca liberdade, mas eu prefiro aqui. La dentro é
um sofrimento que vocé chora ninguém vé, e ninguém vai te socorrer.
Pesquisadora: essas fotos representam o que vocé passou? Alessa: Algumas sim, s6 as
de jogar bola. Nao tinha oficina de trabalho, como por exemplo essa onde aprende a
cozinhar [mostra a foto 150609c] Pensa que a gente ta feliz 14? T4 nada. A gente
usava uma blusinha esportiva parecida como essa [mostra na foto 150609b uma
camiseta cavada]. E, quando ndo fazia atividade fisica, usava calga de moleton (roxo,
marrom), chinelo de dedo com meia, camiseta branca, cinza, de vérias cores,
grandona com manga até aqui, comprida. Cabelo amarrado. Aqui [aponta para as
fotos da FC sobre a mesa] conta uma coisa que nao é verdade, vou te dizer,
porque aqui eles podem estar fazendo esporte, mas estio fazendo obrigado. Se
no6s nao fizermos, eles ja vém falar um monte, poe de castigo. Entdo tem que
fazer. Se nio fizer, apanha. A foto nfo traz o sofrimento, o dia a dia que a gente
passa la dentro, s6 mostra o esporte (ALESSA). [grifos nossos]

Alessa pode extrair um certo acalento (pela mensagem espiritual, pela musica) para

seu sofrimento. Possivelmente, sem se dar conta, o imaginario veio ao seu encontro € a

conforta e transporta para uma outra vida, mas ao mesmo tempo nao se livra da realidade do

momento vivido. Pois Alessa subverte o sentido que o jornal tenta transmitir e explica a

auséncia do sofrimento na foto: “[...] As vezes pode ser que pediram pros moleques fazer

assim [refere-se ao posar na foto], porque nao é nada assim de verdade. Ninguém sabe o

que a gente passa la dentro.” [grifos nossos].
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PRANCHA 15.
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Foto 020911
FSP, Cotidiano, C8: Adolescente que foi detido apds tentar furtar um carro faz atividade esportiva dentro de
unidade da Fundagao Casa.

) Foto 150609b
FSP, Folhateen, p.6: LUIS®, 17, Foi internado pela primeira vez aos 15, por roubo; quer ser bioquimico.

Nas duas imagens 020911 e 150609b, o esfumado e o corte de cabeca indicam que as
faces dos jovens ndo podem ser vistas. Porém, essas imagens, mesmo tendo o foco no esporte,
trazem consigo representacdes nao valorizadas socialmente. S3o de jovens que cumprem
medida socioeducativa na FC. Welington usuario do ECCA nao se identificou com a foto
020911, e, mesmo ndo tendo sido perguntado se o jovem da foto estava feliz ou ndo, ele

mesmo pressente a tristeza na imagem. Disse-nos o seguinte:

Entdo escolho essa aqui, oh, um cara jogando bola. Acho que ele t& num campo
correndo atrds da bola, ele deve ter uns 16 anos. Ah, estuda né, a noite. Tem familia,
1666gico.[...] Acho que a vida dele nio é boa nio. E da hora jogar bola, mas acho
que ele nao é feliz ndo. Nem da pra ver a cara dele... Educadora: Welington, eu vejo
vocé jogando bola aqui. Welington: ndo, ndo sou eu, ndo. Pesquisadora: Vocé joga?

Welington: Joooogo, na quadra da praga perto da onde moro. [grifos nossos]

% Nomes trocados conforme FSP em 15/05/09.
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Embora Welington aprecie e pratique esporte, e o jovem representado apresente
caracteristicas fisicas semelhantes as dele, inclusive a faixa etaria, ao ser aproximado pela
educadora da cena da foto, ele rejeita, ndo se vé€ naquela situagdo, naquele local.

Alessa passou pela FC, Welington ndo. Porém, ela traz a experiéncia vivida,
ressaltando o sofrimento. Ja ele percebe na imagem que o jovem ndo esta feliz. Ambos sao

tocados pela tristeza que acompanha a mensagem visual.

PRANCHA 16.

Foto 250709¢
FSP, Cotidiano, C8: Leila (nome ficticio), 11, fugiu de casa e hoje mora na Casa Viva.

Foto 140710
FSP,Cotidiano, C4: Crianca de 11 anos em abrigo de Ribeirao Preto; SP fara a¢@o nos abrigos do Estado para
avaliar a situacdo das criangas.

As poucas imagens que representam criancas em servigos de atendimento e/ou em
atividade ludica, despertaram interesse apenas entre as adolescentes da casa de acolhimento.
Andrea escolheu a foto 250709c, e nos apresenta uma revelagdo entre o que vé na imagem € o
que imagina: “Acho essa imagem inocente, talvez ela [crianga] nfo seja tdo inocente, mas
essa imagem passa isso.” (grifos nossos). Depois de olhar silenciosamente para a imagem,

comentou:
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Aqui eu acho que apesar de todos os problemas [de ordem familiar], a menina tinha
uma vida boa sim. Acho que ela nio ta feliz onde ela esta [casa de acolhimento].
Ela ndo tinha uma vida 6tima, mas dava pra viver sim. Ela devia ter os pais, podia
passar um pouco de necessidade, mas estava numa familia unida. O motivo pra ir pro
abrigo foi financeiro. Um vizinho denunciou que passavam necessidade, ¢ dai o
Conselho Tutelar foi 14 e levou. Conselho tutelar é assim, ndo querem nem saber se é
sua familia ou ndo. Meu caso ndo foi assim, mas conhego de gente que foi assim. E
aqui [foto] com esses brinquedos em volta, o Gnico que ela se agradou foi com esse
coelhinho. Os outros [brinquedos] ela ndo gostou, as bonecas tém uma cara estranha.
Alessa: Deixa eu ver! Essas bonecas sdo bem estranhas... Sdo feias! Essa aqui
[boneca amarrada] parece um vodu. Macumba. Andrea: Ela gostou do coelhinho
porque é o unico mais bonitinho e mais inocente. Nao, as outras ndo sdo inocentes,
eu ndo queria essas bonecas. Olha a cara dessa bonecas, tial... cara de encapetadas!
[grifos nossos]

E possivel que, imaginando, Andrea compare a vida de uma crianca dentro da casa de
acolhimento com a figura representada na foto. O que ela quer nos dizer ao ponderar “talvez
[a crianga] ndo seja tdo inocente”? Que se perde a inocéncia quando uma crianga ¢ afastada de
seus pais, de sua familia? Que se perde a inocéncia quando uma crianga passa a viver no
acolhimento? E como, num escape dessa realidade imagindria que se apresenta, ela reencontra
a inocéncia no brinquedo.

Por sua vez, Kely, quando se deparou com a mesma imagem (250709c), também
dialogou com ela silenciosamente. Em seguida comentou: “Essa foto t4 bem dificil, né? Ela
tA com a cabec¢a baixa, com o ursinho nas maos, com varias bonecas ao redor, ela pode
ta triste, ta pensando, se ta triste ¢ porque ta pensando na familia dela”[grifos nossos].

Andrea percebeu na imagem construida a ideia de inocéncia, mas sabe também que
mesmo sendo crianga, se perde a inocéncia. Ela inverteu o sentido que o jornal propde, ou
seja, a inocéncia retratada na imagem pode ndo existir na vida real. Kely também soube
apontar os elementos constitutivos na montagem da foto que a levaram a pensar que a crianga
esteja triste. O que as une ¢ a tristeza evidenciada na imagem da crianca, que no entender
delas foi ocasionada pela separagao da familia.

O jornal representa essas criancas em atividade ludica, mas combinada com a ideia de
estados afetivos, como o de abandono, de tristeza’®. O terror detectado por Andrea e Alessa
nas bonecas potencializa esses estados, o que contribui para reforcar a ideia de vitimizagao.

Depois de alguns encontros e leituras sobre as imagens comentei com as adolescentes

que sempre estava presente a tristeza na interpretacdo que elas faziam das fotos, apesar de

% No caso dessas duas imagens, (250709¢, 140710), elas tendem para a homogeneizagio e a estereotipizagio das
representagdes, ao utilizar o mesmo formato de representagdo e enquadramento. Contrastam entre o ludico
(brinquedos) e a tristeza (cabega baixa, pouca interagdo com os demais bonecos).
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sabermos que nao ha, ou ha muito poucos elementos na foto que remetam para uma leitura
contraria a que o jornal procura transmitir.

Alessa, em seguida as minhas observacdes, escolhe a foto 180911, e, numa atitude
menos provocativa, € mais de explicagdo, mostra os elementos contidos na mensagem visual,
mas também vislumbra outros momentos para o garoto, uma outra histoéria a ser narrada fora

das paginas do jornal.

FOTO 8.

Foto 180911
FSP, Cotidiano, C8/9: Garoto de 7 anos faz atividade no projeto Equilibrio, em SP.

Vou falar desse menino aqui [pega uma foto de menino em abrigo que esta pintando,
180911]. Acho que ele ndo ta feliz aqui, acho que a mée ndo tem condigdes de criar
ele, ou também porque a crianca ¢ muito mal tratada, foi pro abrigo mas ele ndo ta
feliz aqui ndo. Ele t4 pintando, mas acho que ¢é pra distrair a mente. Poderia ter sido
feliz. Aqui nio aparece isso. Nem vé uma parte do rosto dele. Sim, ele poderia ter
tido momentos felizes antes de ir para o abrigo. Gostava de brincar com os colegas,
andar de bicicleta. No abrigo também ele até pode ter momentos bons, mas aqui eu
ndo vejo isso. As vezes eu pinto pra me distrai, ndo porque eu esteja feliz. As vezes
ele pode estar pintando porque ndo tem nada pra fazer. Nessa foto ele nio esta bem,
mas acho que ele tem momentos bons dentro do abrigo (ALESSA). [grifos nossos]

Observamos, com os relatos referentes as fotos sobre droga, posi¢des diferentes dos
adolescentes a partir das ideias que foram absorvidas das imagens propagadas pelo jornal. Ou
seja, em parte os sentidos das fotos foram assimilados, ¢ em parte foram configurados
conforme suas vidas real e imaginaria.

Quanto as fotos referentes ao esporte no interior da FC, e das criancas em servigo de
atendimento, os adolescentes consultados foram unanimes em perceber nelas um sentimento
de tristeza, mesmo que na montagem fotografica tenham sido utilizados elementos que

contrastam com esse estado de tristeza (as cores, o salto esportivo, os brinquedos),
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possivelmente porque pesam sobre elas a ideia de prisdo, a ideia de abandono ou vitimizacao
que o jornal também transmite, mas também pelo fato de saberem que estar na FC ou no
servigo de acolhimento sdo situacdes nao valorizadas socialmente.

Ja com as fotos referentes a abordagem policial, as posi¢cdes também variaram entre
eles, mas em comum os adolescentes se manifestaram contrarios e indignados com a
violéncia policial que é praticada contra eles, que faz parte do seu dia a dia, principalmente
para aqueles que vivem nas ruas. Ou seja, nao reproduziram as ideias contidas nas imagens do
jornal, que sugere a incriminacdo da figura representada em relagdao ao trafico, ao furto ou
roubo, ou ao uso de droga.

Assim, observamos que, entre as opinides formuladas diante das imagens, os
adolescentes tendem a absorver os sentidos das imagens do jornal. Mas elas (Kely, Andrea e
Alessa) avancam quando acrescentam questdes de carater social e politico sobre as
representacdes das criangas usando drogas. Avancam quando subvertem aqueles sentidos:
como falar de protecdo a imagem se o corpo ndo esta protegido (Kely); como falar de
inocéncia se a crianga ja pode té-la perdido (Andrea); como mostrar essas fotos da FC se os
jovens podem ter posado (Alessa); como aceitar que um jovem de saida da FC, e que
ingressou na universidade, seja representado sem cabeca, numa “solitaria”, com uma pipa na
mao “sem linha, sem rabiola” (Kely). Avangam também porque trazem seus pontos de vista a
partir do que vivem e imaginam sobre as criancas e adolescentes representados. Revelam,
ainda que em fragmentos, historias que o jornal ndo traz. Sdo narrativas de quem viveu as

histérias por detras daquelas fotos.

4.2.5 Variagoes da visao do duplo

“¢ tudo ser humano, né?”
(Marcos — ECCA — imagens 281209 e 250709)

Aqui entramos na questdo que visa saber quais as respostas que obtivemos quando
perguntamos aos adolescentes se se identificavam ou ndo com a situacdo evocada pela foto,
que ja foram sinalizadas em alguns depoimentos no item anterior (4.2.4).

A fotografia ¢ um instrumento através do qual revelamos nosso imagindrio, ela
permite entrar em contato com o duplo através de mecanismos de projecdo e identificacao.

Porém, as fotos apresentadas para os adolescentes ndo foram feitas nem pela pesquisadora, e
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nem pelos sujeitos. Também ndo fizemos fotos em comum acordo”’, nas quais os figurantes
podem se preparar para serem representados, podem posar, compor um ser no mesmo instante
em que se disfarca a si proprio. Apresentamos aos jovens as fotos do jornal. Sao fotos dos
“outros”, que vivem situacdes que se assemelham com aquelas vividas por eles.

Os adolescentes do ECCA e da casa de acolhimento, em sua maioria’ ndo dispunha de
fotografas de si**, contavam entdio com o imaginario, pois este cria uma “imagem em nds e
para nés” em cada situacdo (MARTINS, 2013, p. 43). J4 as fotografias do jornal trazem
criancas e adolescentes destituidos do ato de se fazer representar na sociedade e de representar
para a sociedade, (/bid.,p.47) mesmo nas fotos feitas nos servicos de atendimento, sdo fotos
institucionais motivadas em mostrar os servi¢os prestados aos adolescentes. Desse modo, a
imagem da crianca e do adolescente que circula no jornal ndo pode ser ocultada, considerando
outras preferéncias dos adolescentes, aquilo que ndo se quer mostrar para a sociedade, nem
brincar ou fazer caretas para disfarcar uma tensdo, nem pode fingir uma dignidade a que
comumente os adultos recorrem em muitas fotos, tampouco negar a participar das
representacoes que fazem dele, como as do jornal.

Embora tenha sido adotado o mesmo procedimento com todos os adolescentes, no
acolhimento e ECCA, n3o sé obtive respostas muito diferentes entre si, como elas
problematizaram minha questdo inicial. Encontramos, nos espagos visitados, trés tipos
diferentes de respostas, quando perguntado ao adolescente se se identificava com a situagdo
apresentada pela foto, com a agdo que ela evoca, na qual estdo implicados os sujeitos
representados pelo fotografo.

Ha aqueles adolescentes, tanto do sexo feminino como do masculino, que se recusam
a qualquer tipo de identificacdo. A repulsa pela situacdo que reflete a imagem ¢ enfatizada
negativamente. Porém, alguns deles deram sinais de identifica¢dao, quando mencionavam que
jé& tinham passado por aquela situacao representada. Conforme podemos constatar no dialogo

abaixo entre Gustavo ( ECCA) e Pablo, educador do ECCA.

" Nossa pesquisa visava inicialmente a que os adolescentes fizessem suas proprias imagens, se mostrassem
como queriam ser representados, e de fato fizemos algumas imagens em campo, inclusive por eles mesmos.
Porém, a veiculacdo de suas imagens requer autorizagdo judicial. No caso das adolescentes da casa de
acolhimento, isso poderia ser obtido, conforme o apoio oferecido pela coordenacdo da organizagdo
(Expedigoes), ainda que estivéssemos sujeitos ao risco de ndo termos, em tempo habil, tal autoriza¢ao, em vista
do prazo da entrega da dissertacdo. Mas, no caso dos adolescentes do ECCA, a autorizagdo judicial seria mais
dificil, uma vez que os contatos com esses adolescentes foram eventuais, ¢ ndo estavam vinculados a nenhuma
instituigdo.

%® Excecdes as garotas do acolhimento: Andrea tem guardado em uma caixinha de papeldo as fotos que restaram
de seu “book”, e outras da mée, dos irmaos e colegas da casa de acolhimento; Alessa também possui a foto de
uma amiga. No ECCA, uma adolescente mostrou uma foto que guardava em seu bolso da calga, fotografada
juntamente com um amigo.

145



Pablo: Gustavo, se vocé vive no centro, entdo essa ¢ sua realidade também? Gustavo:
essa ndo é minha realidade, ndo uso crack. Pablo: mas ndo tem s6 foto de crack, tem
gente pintando, gente sorrindo, gente na FC. Gustavo: ndo gosto de ver. Pesquisadora:
Entdo vocé ndo se identifica com as situagdes dessas fotos? Gustavo: Nao, ja passei
na Febem sim, mas ndo gosto de ver esses problemas. Pablo: Essas fotos te trazem
lembrangas? Gustavo: Trazem. [Gustavo abaixa a cabega e permanece em siléncio]

Gustavo, como ndo poderia deixar de ser, tem dificuldades para lidar com seus
problemas, oscila entre um estado que viveu (FC) e quer esquecer, € um outro atual que o
circunda (uso de drogas). Ele entende que sua realidade ¢ diferente da realidade que se
apresenta na foto. Prefere ver fotos bonitas, fotos em que nos preparamos para nos
representar, € assim mostramos um outro que habita igualmente em nos, juntamente com as
imagens que desprezamos de nds, juntamente com aquelas caracteristicas que, quando
sabemos que nos pertencem, queremos por vezes esquecé-las. Cada qual lida a sua maneira
com seu duplo.

Daiane (ECCA)®, por exemplo, deparou-se com a foto de 161010a, que representa um
grupo grande de usudrios de droga na calgada da rua lateral ao elevado no bairro Santa
Cecilia, e comentou o seguinte: “Eles [fotografo-jornalista] tiram foto da gente escondida.
Ele tava de longe e as pessoas nem viram. Aqui eles tdo vendendo [droga], tem uns que
compram.” [grifos nossos]. Note-se, Daiane se revela participando da cena da foto e também
fora da cena, apesar disso ndo se identifica com a situacdo da foto, nem tampouco com a foto
na qual seu marido sofreu abordagem policial. Daiane demonstrava pouco interesse pelas
fotos, mesmo assim continuava a passar os olhos sobre aquelas referente a “cracolandia”.
Perguntei se se identificava com aquelas situagdes. Daiane respondeu: “Nao, eu nao vivo isso,
eu ndo uso [droga], nada, tia.” Ela também ndo se via morando na rua, afirmou: “[...] eu moro
na cidade Tiradentes, s6 fico aqui no Sdo Francisco”. Ela tem como referéncia uma
residéncia, apesar de ter revelado em encontro anterior que costumava ir com regularidade
quase que didria a casa onde mora sua mae, €, em outro momento, que suas idas ndo eram tao
regulares. Talvez Daiane combine a fantasia da vida na rua com referéncias da vida real e
vice-versa, pois nao se vé vivendo nesse mundo da droga, nem na rua.

No caso desses depoimentos do grupo um (Gustavo e Daiane), as fotos os remeteram a
um tempo presente, proximo do cotidiano em que vivem. Porém, eles diferenciam-se em
relacdo ao lugar (“cracolandia”) de onde circulam (Sao Francisco) e das pessoas usuarias de

30 - . :
droga’”. Podemos entender que essa diferenga provém da estranheza que sentiram ao se

? A jovem que identificou seu marido em uma das fotos (260210), conforme item 4.2.4.
30 Conforme j4 abordado nos itens 4.2.2 e 4.2.3 deste capitulo.
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depararem com as imagens de pessoas que vivem situacdes semelhantes as deles, mas ndo se
reconhecem em tais situagdes, ainda que, no caso de Daiane, tenha participado inclusive da
cena representada na foto".

Morin (1997) nos traz um caso comentado por Jean Epstein®’. A jovem musa do
cinema mudo, Mary Pickford, “ao ver-se no ecrd pela primeira vez, incrédula, decepcionada,
escandalizada (...) chorou.” (MORIN, 1997, p.59). O duplo revelado no filme a jovem e
assim percebido por ela ¢ o mesmo duplo de quando a crianca se descobre no espelho, “um
duplo estranho e familiar” (Ibid., p.60). E possivel que os dois adolescentes tenham se
deparado com a presenga do duplo. Daiane apesar de ter chorado na primeira vez em que viu
a foto, que representa seu marido vigiado pelo policial armado, das outras vezes que nos
encontramos no ECCA pediu novamente para ver a foto. E quieta, sem falar, “mergulhava” na
foto. Certamente, esses adolescentes se deparam com algo que ndo desejam para si, sentem
vergonha, sentem medo. Participam das mesmas situagdes, mas nao se identificam com elas
porque os jovens sdo representados como usudrios de crack e com estes ndo se identificam.
Ou seja, ndo veem apenas a semelhanga da situacdo em morar na rua, veem um Ser com o
qual nao querem se parecer. Vivem de modo proximo aos seus semelhantes: dormem na rua,
circulam nas ruas e nos servigos de atendimento, podem praticar pequenos furtos, fazer uso de
drogas, mas imaginam-se distantes daqueles seus semelhantes, defendem-se como podem de
algo que os aterroriza.

Num segundo grupo de respostas dos adolescentes, eles apontaram a identificagdo
com determinadas situagdes representadas nas imagens, mas ndo com todas as imagens e
situagdes. E o caso de Caud (ECCA), que costuma jogar futebol na quadra da escola do bairro
onde mora, e disse se identificar com a foto da FC 130710a**, na qual os jovens sio retratados
jogando futebol em quadra esportiva fechada. Mas disse nao se identificar com a cena dos
policiais apreendendo uma adolescente®®, embora tenha passado por situagdo semelhante
quando os policiais submeteram a ele e ao colega deitados no chdo de uma rua na favela onde
moram™. A diferenca para ele ¢ que, na sua experiéncia, foi eximido da vergonha que a
adolescente da foto nao foi, por ter ocorrido na rua e durante o dia, as pessoas paravam para

olhar, e no caso dele ndo, ninguém viu porque o enquadro policial sofrido foi a noite.

*! Foto 260210 exposta no item 4.2.4 deste capitulo.

32 Cinéma du Diable, (sem ref. a0 ano) p. 187.

33 Exposta no capitulo III, item 3.3.2.1.

3 Refere-se as fotos 150909ab, expostas neste capitulo, item 4.2.4.
3% Conforme relatou no item 4.2.4, deste capitulo.
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Alessa (acolhimento) vai na mesma linha de Cau3, e apontou nas fotos
primeiramente tudo com o que ndo se identificou. Disse ter feito uso de cocaina e ndo de
crack, conforme mostra a maioria das fotos do jornal. Também nao se identificou com as
fotos de criancgas e adolescentes morando na rua porque nunca morou na rua, mas também nao
fez referéncia a nenhuma das fotos do servigo de atendimento para se identificar com as
situacdes. Disse apenas se identificar com as fotos que trazem situagdes de cenas esportivas
da FC, e com as situagdes de enquadro policial, principalmente quando o policial usa arma de
fogo para controlar as pessoas sendo revistadas. Mas Alessa sempre enfatizou as diferengas
ocorridas entre as situagdes vividas por ela e aquelas representadas nas fotos do jornal. Ela

36 .. ..
pega a foto 2602107, em que o policial vigia as pessoas com arma de fogo e comenta:
Nossa! Esse aqui ¢ um enquadro. Tem um policial, devem estar usando droga. Nao,
ndo sei. Tem homens, mulheres. Nao, eu ndo me identifico. Eu ndo. Como assim se
identifica? Pesquisadora: Vocé se vé nessa situagdo em que um policial vigia com
arma as pessoas na rua? Alessa: Nao[referindo-se a outras fotos de droga]. Mas
enquadrada sim. Porque ja tomei varios enquadros. No primeiro apanhei. Sim, foi na
rua com policial homem. Tava um monte de gente entre amigos conversando e cles
chegaram. Nao encontraram nada, ninguém tava com nenhuma droga, s6 com cigarro.
S6 tinha eu mais uma amiga minha, o resto tinha uns quinze caras. Tinha varios

policiais armados. Ele me deu uma coronhada porque ele queria saber quem tinha
feito minhas tatuagens e eu ndo falei. Fui enquadrada cinco vezes (ALESSA).

Alessa e Caua identificaram-se com certos aspectos representados nas fotos, por terem
passado por situacdes semelhantes. Eles, ao contrario do primeiro grupo, em que a negagao ¢
enfatizada em relacdo a qualquer imagem, aqui selecionaram algumas fotos e as associaram
determinados aspectos a outros vividos por eles, pontuando as diferengas entre a imagem
materializada e a imagem da vida vivida, cujas cenas estdo retidas em suas memorias € com
as quais dialogam imaginariamente.

De um terceiro grupo de depoimentos fizeram parte aqueles adolescentes que disseram
se identificar com as situac¢des das fotos, escolhidas por eles mesmos para serem comentadas.

[3

Kely, moradora da casa de acolhimento, disse: “...eu me identifico bastante com esses
moleques assim, sabia?”*’. Kely, dentre os adolescentes dos dois espacos, fora a Gnica que
disse se identificar com o adolescente usando crack, que no entendimento dos demais se
configura na representagao do “noia”. A jovem na ocasido tentava se livrar da dependéncia do
crack. Nesse sentido, talvez possamos pensar que essa identificacdo projetiva revele uma

atenuacdo da distincia entre o imaginario e o real, na medida em que dispde de uma certa

3% Exposta neste capitulo, 4.2.4.
37 Refere-se a foto 240709a, do adolescente usando crack na primeira pagina do jornal, exposta neste capitulo,
4.2.4.
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lucidez para falar sobre sua vida concreta projetada na imagem? Se assim, o contrario teria
ocorrido no grupo um, principalmente, pois as falas de Gustavo e Daiane negam toda
proximidade que possa haver entre as imagens que tém de si e as imagens do jornal.

Nos termos de Morin (2011 [1962]), dentre as varias possibilidades que oferece a
projecdo, uma delas € a ocorréncia de uma “certa identificacdo”, ¢ quando o espectador libera
para fora “virtualidades psiquicas” e as fixa no personagem com o qual se identifica.
Diferentes condigdes favorecem o “optimum identificativo”, quando, por exemplo, se
“estabelece um certo equilibrio de realismo e de idealizagdo”, ou seja, ¢ preciso que haja
“verossimilhan¢a” e também fantasia, que a vida cotidiana ganhe intensidade (MORIN, 2011,
p.74-75). Além disso, ¢ preciso também que estejam envolvidos os desejos e interesses
profundos do espectador. E por outro lado pode ocorrer também um “optimum projetivo”,
quando entdo os fantasmas, “necessidades insatisfeitas” e ‘“‘aspiragdes proibidas”, sao
expulsos (Ibid.,p.75).

Priscila fez uma pausa no desenho que pintava sobre a mesa no ECCA, e escolheu a
foto de um jovem cozinhando (150609¢)*® dentro da FC. Disse o seguinte:

Eu t6 procurando encontrar o meu caminho. Faz cinco dias que eu t6 na rua. Ele?
[pergunto sobre o jovem da foto escolhida] Por que ele esta nesta situacdo? Vai ver
ele fez alguma coisa errada pra ajudar alguém. Ou ele foi criado com umas pessoas
que roubam, que fumam, sei 14, e acabou fazendo coisa errada, ou tem cabeca de
vento. Pesquisadora :Vocé se identifica com essa situagcdo? Vocé disse que gostaria de

aprender a cozinhar, e... Priscila me interrompe e diz: de sem caminho? [situacao]
Pesquisadora: E, pode ser. Priscila: Sim, me identifico.

Nessa conversa enfatiza-se o momento pelo qual Priscila estd passando, mas,
momentos antes a jovem mencionou que gostaria de aprender a cozinhar. Com base nisso,
supomos que a mesma imagem remete tanto para um trabalho futuro que deseja, que faz parte
de seus sonhos, como a sua vida atual, de se ver “sem caminho” neste momento. Introjeta-se
um real preexistente, partilhando-o com os outros, que imaginariamente ¢ reelaborado,
distorcido, mas concebendo sua propria narrativa de vida. O imaginado ¢ “[...]Jprojecao irreal
que podera se tornar real”, pois o imaginario pde em movimento o sonho, que surgiu do real,
estruturou-se como ideal, e “retorna ao real como elemento propulsor” (SILVA, 2006 [2003],
p-12).

Na minha primeira ida ao ECCA, encontrei trés adolescentes, dois irmaos € um primo,
que estavam 4 espera de vaga em servico de atendimento. O mais novo pegou a foto 281209

e disse: “Aqui ele t& mostrando uma droga pro fotografo. Acho que ¢ maconha.” O irmao

3% Exposta no capitulo 111, 3.3.2.2.
3% Exposta no capitulo III, 3.2.2.1.
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completa: “Aqui ¢ a Luz.” Pesquisadora: Vocés se identificam com essa situagdo da foto?
Marcos o mais velho, 15 anos, responde: “Que ¢ tudo ser humano, né? T4 procurando um
abrigo, e tentando voltar pra casa dele”.

Kely, Priscila, Jeferson e os trés garotos sao adolescentes que selecionaram as imagens
e quase que espontaneamente revelaram suas identificagdes com algumas situagdes das fotos,
sem se preocupar com aquilo que os faz serem diferentes dessas representagdes. Ao contrario,
partiram daquilo que os aproxima e nao daquilo que os distancia. Priscila, porém, ndo passou
pela FC, mas escolheu a foto que traz o jovem cozinhando. E possivel que projete seus sonhos
na imagem. O imaginario ¢ o motor da vida.

O humano, antes de investir em qualquer empreendimento, sonha, imagina. O inventor
antes de se consagrar como tal, ¢ possuido pela imaginacdo (MORIN, 1997, p. 27). Com a
imagina¢dao o humano se pde em movimento no mundo em que vive, ela impulsiona, como
pode também nos paralisar frente ao medo, até ser possivel reelaborar uma outra saida, uma
outra narrativa sobre si. O imaginario “[...] sedimenta um modo de ver, de ser, de agir, de
sentir e de aspirar ao estar no mundo” (SILVA, 2006 [2003], p. 11-12).

Segundo Morin (1997), imaginario e real sdo antagdnicos e complementares, se auto-
permutam, disso podemos inferir que o imagindrio, ao se manifestar pelo mecanismo de
projecdo-identificagdo quando diante de uma foto, ele ndo € uma projecdo irreal, uma vez que
emana do real, constituindo, enfim, uma combinagdo entre o imaginario e o real
(MORIN, 1997, p.16). Vivemos no imaginario, assim como acreditamos viver na realidade.

Para finalizarmos, ressaltamos que a fotografia, em seu campo antropolédgico, parte de
uma memoria de si, de uma recordagdo fisica do corpo com a imagem que se expressa na foto
(“caracteristicas aparentadas”), para ir ao fantasma (“caracteristicas diferenciadas da imagem
mental, do reflexo, e da sombra”), explica Morin (1997, p.52). No encontro entre essa
“parecenga” e “diferenca”, quando diante da imagem fotografica, ocorre uma contradicao que
perturba a consciéncia de si proprio (/bid.,p.57). A foto apresenta ele mesmo, o espectador na
imagem materializada, mas ao mesmo tempo ele estd do outro lado da imagem. Ora, ¢
exatamente 1sso que nao ocorre com alguns dos jovens, ou melhor, que ocorre em um sentido
mais perturbador. Nao se veem fisicamente na imagem, mas veem um outro que nao
reconhecem, ao contrdrio, as vezes ha busca permanente para distinguir-se desse outro
(usuario de crack), e por outro lado veem cenas de seu cotidiano nessas imagens. Nao veem a
si proprio, veem cenas de suas vidas vividas por outros.

Martins (2013) nos traz uma reflexdo sobre a dificuldade que as pessoas, pobres e

ricas, tém em reconhecer-se nas fotos em que sdo representadas. Um grupo de
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pesquisadores®’, antropélogos e fotografa, pretendia fazer fotos sobre pessoas que vivem em
favelas em Buenos Ayres, e captar do modo em que elas viviam, sem maquiagem, para
documentar “como elas sao” (MARTINS, 2013, p. 48). Os fotografados ficaram
inconformados com o resultado, entenderam como desrespeito e desconsideragdo porque nao
puderam se preparar para as fotos. Explica Martins: “Sua concepg¢do de decoro pressupunha
que, para constar de uma fotografia, deveriam ter tido a oportunidade de apresentar-se
dignamente, para que na representagdo do antropologo e do fotografo nao fossem
apresentados como acham que nao sdo.” (Ibid., loc.cit.). Como se fosse possivel, e talvez seja
de certa forma imagindria, representar algo a0 mesmo tempo em que ocultamos. Quer-se
ocultar aquilo que se despreza, e revelar, mostrar aquilo que se admira, independentemente de
sermos desse modo ou ndo, mas a imagem que se concebe de si € a que se pretende revelar. A
imagem interna nem sempre coincide com nossa imagem externa, € no entanto ¢ aquela que
nos move na vida e nas relagdes com as pessoas, € € esta que as pessoas veem (Ibid.,p.49).
“Diante do espelho, sempre nos surpreendemos um pouco. Sentimo-nos atraidos pelo
estranho que nos contempla com ar curioso. Nunca saberemos quem realmente somos. Mas
temos certezas imaginarias que nos orientam, consolam, guiam, realizam-se.” (SILVA, 2006,
p.73).

O outro exemplo comentado por Martins (2013) vem de uma exposi¢do em Paris,
realizada em 1939, com retratos em cores de intelectuais da cultura francesa e europeia, feitos
por G. Freund*'. Parte significativa dos escritores nio se reconheceu nas fotografias da
respeitada fotdgrafa, e conforme aponta Martins, ali ndo se tratava de vestir trajes apropriados
(MARTINS, 2013, p.49). E possivel que a preocupagdo desses senhores fosse além do visivel,
talvez estivesse contida na imagem interna que cada um tinha de si.

Morin revela que a imagem que temos de ndés mentalmente ¢ produzida real e
imaginariamente, compomos nossa imagem com elementos do imaginario e da realidade
externa (MORIN, 1997, p.16). Mas, mesmo quando diante da nossa imagem fotografica,
ocorre uma perturbacdo, pois pode-se ndo se identificar com a foto. Essa perturbagdo pode
ocorrer em fungdo do que nos fala Martins (2013), porque nem sempre ha coincidéncia entre a
imagem interna e a imagem externa, a que nos vemos materializada na foto, € a que os outros

veem em nos (MARTINS, 2013, p. 49). E a percepcio visual que externaliza a perturbagio,

“ JELIN, E., VILA, P., e D’AMICO, A. Podria ser yo: los setores populares urbanos em imagen y palavra, ,
Buenos Aires, Ediciones de la Flor ,1987.

' CAUJOLLE, C., “Foreword”, in G.FREUND, Photographer, Harry N. Abrams, Inc. Publishers, New York,
1985, p. 9.

151



pois o espectador de sua foto ndo encontra na imagem material aquilo que imaginou para si na
elaboracdo de sua imagem mental.

Com base no inconformismo dos moradores da favela, e do ndo reconhecimento dos
escritores em relacdo as suas imagens, podemos entender e compreender, porque parte dos
adolescentes sequer se reconheceram naquelas situagdes, e inclusive em uma delas a
adolescente (Daiane) disse ter estado presente. Como sabemos, ndo sdo imagens deles, mas os
seus relatos revelam a poténcia projetiva ao comentar sobre as fotos. Provavelmente, eles nao
se veem naquelas situagdes porque ndo se veem como as pessoas que estdao ali representadas.
Martins (2013) nos chama a atengao:

A fantasia ¢ um dado fundante da identidade, mesmo que dela ndo existam evidéncias
factuais. As pessoas sdo 0 que imaginam ser € 0 que querem que oS outros pensem

que sdo. Nossos processos interativos sdo, também, técnicas para dar vida e realidade
a ficgdo que nos move na sociedade (MARTINS, 2013, p.49).

E certo que as expressdes dos adolescentes diante das imagens ndo dio conta de todo
imagindrio, mas mostram a relacdo entre as imagens que tém de si e as imagens fotograficas.
Cada qual cria relagdes diferenciadas entre o real e o imaginario. Entre um polo e outro,
alguns podem estar mais proximos do estado imaginario, outros criam equilibrios entre um e

outro. Com seus sonhos e seus medos, imaginarios e reais, se posicionam num mundo hostil.
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CONSIDERACOES FINAIS

Através de imagens fotograficas que circularam no jornal Folha de Sdo Paulo, sobre
criangas e adolescentes em situagdo de riso, no periodo de 2007 a 2011, buscamos conhecer
as representagdes elaboradas pela midia impressa. Consideramos, para isso, de um lado, o
fotografo e o jornal, e, de outro, a leitura que os jovens, sujeitos desta pesquisa, fizeram delas,
que ndo sdo suas imagens, e sim de outros adolescentes e criangas, mas que refletem situagdes
por eles vividas. Em sintese, buscamos conhecer e interpretar os olhares depositados nessas
imagens, tanto daqueles que as fotografaram como dos adolescentes que vivem condi¢des
semelhantes aos grupos representados. Pois as imagens sdo uma perspectiva das Ciéncias
Sociais, s3o um convite a refletir, com elas e sobre elas, apresentam-se com seus limites em
relag@o aos grupos sociais que representam, mas, por outro lado, nos abrem pistas e caminhos
para conhecermos outros modos pelos quais os humanos se ddo a ver (MARTINS, 2005, p.
9).

Com essas imagens, encontramos a posi¢do social e politica atribuida as criangas e
adolescentes em situacdo de risco em nossa sociedade. Elas nos revelam como foram tratadas
questdes da infancia e juventude, por meio de seus sentidos visiveis e invisiveis identificados
em nossa analise. Os sentidos visiveis e recorrentes circunscreveram as criangas e
adolescentes em um circuito de vicios, em dois espagos que se ligam, o da rua e o da
instituicdo. Com base nos temas e os recursos de expressdo e conteudo utilizados para compor
as representacdes, ainda que com raras excegdes, 0 que se repete no espaco da rua € a
simbolizagdo da desordem, na qual se vive a desmedida por meio da pratica dos vicios de
todo tipo (droga, trafico, furto, roubo, mau comportamento), entremeio a espagos recortados
de locais sujos e mal cuidados, assim como os corpos e trajes que nelas figuram, € no limite
apontando a degradagdo fisica e moral dos corpos. O resultado é uma estética da pobreza
urbana que associa a miséria material a droga e ao crime. Complementarmente a essas
imagens e matérias que nos dizem: “Eles estdo pelas ruas, sujos, mal cuidados. Eles usam
drogas, praticam furtos e roubos, estdo envolvidos com o trafico”; foram feitas outras
captadas nos espacos institucionais. Essas imagens vém simbolizar a garantia do estado da
ordem, onde os corpos se apresentam bem cuidados, onde a violéncia se mostra vigiada, e o
medo suscitado do estado da desordem encontra-se apaziguado no imaginario, cujas imagens
nos dizem: “Eles estio presos”.

Encontramos também os sentidos invisiveis, que, em parte, explicam os sentidos

visiveis, ou seja, as razdes pelas quais tais imagens foram escolhidas para circularem no
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jornal. Por serem fotograficas, ndo podem trazer a completude das histérias das criangas e
adolescentes, mas poderiam trazer outros tipos de representacdes, mesmo que fragmentadas, e
ndo as que encontramos. Porém, as historias sdo incompletas ndo apenas pela insuficiéncia da
imagem, mas também porque a ‘“historia universal”, nos termos de Benjamin, se revela
incompleta (2012 [1940], p. 251).

Os sentidos invisiveis identificados vieram de interpretacdes, de estudos sobre a
tematica, de depoimentos de atores sociais que foram apontados no contexto da producio’
fotografica, dos efeitos dos sentidos visiveis, e da comparagdo entre as imagens, nas quais
observamos uma diferenca na producdo, nos recortes espaciais, ora concebidos na rua, ora na
institui¢ao.

A diferenga que verificamos na produgdo jornalistica entre as fotos e os textos escritos
feitos a partir das ruas e aquelas feitas nas instituicdes, nos sugere que a producdo delas se
pautou por pardmetros distintos para compor os textos visuais e escritos. Em um, por ter
partido do espago da rua, pode ter prevalecido a desobrigacdo das normas e convengdes que
pautaram as matérias formuladas a partir do espaco institucional. Nesta, a produgdo delas
pode ter passado, além do jornal, pelo crivo de seus gestores, o que muda o resultado da foto,
apesar de se tratar do mesmo publico e de igualmente dispor da mesma legislacdo que orienta
a exposi¢do de criancas e adolescentes. Dessa producdo, entendemos que em nenhuma das
fotos as imagens das criancas e adolescentes estiveram protegidas, mas héd diferencas no
tratamento delas, ja que verificamos, em algumas imagens institucionais, um certo cuidado
que ndo encontramos entre as fotos da rua.

Notamos também que as imagens das criangas e adolescentes ganharam visibilidade
nas ruas da “cracolandia” e no interior da Fundag@o Casa (FC). Foram os recortes espaciais
escolhidos para serem fotografados em fun¢fo dos temas da atualidade. As préprias fotos da
“cracolandia” nos convocam a pensar que as criancas ¢ adolescentes devem circular pelos
bairros do Centro, inclusive pela area da Luz, e ndo podem estar presos e fixos nessas ruas.
No entanto, as escolhas de suas imagens se restringem aos espagos caracterizados pela feiura,
pelo predominio dos vicios. Junto delas, ndo aparecem os bens arquitetonicos, simbolos do
poder e da histdria da cidade, que existem no bairro da Luz, onde também esta localizada a
“cracolandia”.

Dessa forma, as imagens fotograficas dessas criangas e adolescentes foram utilizadas,

em parte, para denunciar a ineficicia das agdes de governo quanto as politicas sociais, em

! Refiro-me as fotos feitas no Centro de Sdo Paulo, e as fotos feitas na Fundagdo Casa, conforme o capitulo III.
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uma area que estd passando por um processo de transformacdo e requalificacdo de seus usos.
Contudo, foi uma dentncia parcial, pois foram concebidas representacdes deterioradas, cujos
efeitos dessa visibilidade podem suscitar o medo social em relagdo a eles e, por conseguinte,
a ado¢do de medidas de exclusao.

Na FC, a visibilidade dos adolescentes que cumprem medida socioeducativa veio em
favor do fortalecimento institucional, em substituicdo a imagem da Febem. Os depoimentos
de varios atores que identificamos nos revelaram os sentidos invisiveis das fotos
institucionais, pois nos apontam que as rebelides ou conflitos internos foram ocultados da
imprensa, visando a construcdo de outra imagem da Fundacgdo Casa, que viria a substituir a
Febem como local de conflitos e de rebelides.

O que esses contextos sobre a produgdo das fotos nos colocam ¢ que a formulagdo de
imagens atravessa também as institui¢des. Elas dizem respeito a ocultamentos e revelagdes,
que a histdria oficial ndo nos traz. Tal como vimos na FC, que se reveste de uma roupagem
baseada na legisla¢do, o que lhe constitui uma imagem. Mas, por outro lado, as historias, os
conflitos que se passam em seu interior, apontados por outros atores € organizagdes sociais
em defesa dos Direitos Humanos, ndo nos sdo revelados oficialmente. Do mesmo modo
podemos pensar em relagdo ao Estado e as politicas urbanas implantadas no Centro de Sao
Paulo. O projeto urbano-cultural, com a finalidade de mudar a imagem do Centro, mas néo so,
posto em andamento na regido da Luz, se reveste com a mascara da cultura (KARA JOSE,
2011, p. 189). O Estado ndo aparece como desencadeador de processos, inclusive da “limpeza
social”, negligenciando as necessidades locais, mas como benfeitor pela manuteng¢do e
construcdo de prédios de forte apelo arquitetonico (/bid., p. 188). Nesse sentindo, na
concepgdo dessas imagens institucionais fica nitida a auséncia de transparéncia com questoes
de interesse publico. Esta oculta uma parte da histéria.

O que dizer dessas imagens de criancas e adolescentes, uma vez que serviram para
esses fins e tiveram as representacdes que viemos a conhecer? Elas foram captadas da
realidade empirica, apesar de produzidas, refletem fragmentos de suas historias, mas também
porque, conforme Morin (1997), todo real torna-se imagem, que tanto alimenta como ¢
alimentada pelo imaginario (MORIN, 1997, p.15-16). Seria entdo nesse processo de trocas,
entre o exterior (realidade empirica) e o interior (imagens mentais), que circunscrevemos as
histérias das criangas e adolescentes em um circuito de vicios que aprisiona outras histérias
possiveis? Nesse sentido, ndo identificamos apenas as representacdes jornalisticas que
fomentaram os imaginarios de seus leitores sobre as criangas e adolescentes, mas

encontramos também o proprio imaginario social, um imagindrio “viciado”.
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Os olhares dos adolescentes nos trouxeram os sentidos invisiveis revelados pelas suas
interpretacdes quando diante das imagens fotograficas do jornal. Fizeram revelagdes
imaginarias em relagcdo as imagens que tém de si, imagens que querem preservar, ¢ também
de outras que ndo querem para si. Ou ainda, em contato com o duplo, seus relatos indicam
uma divisdo e oscilacdo entre imagens do mundo da rua (por alguns negadas, por outros
assumidas em certas situagdes) e outras que concebem de si (idealizadas).

A participagdo dos adolescentes, seus posicionamentos e leituras nos trouxeram
inquietagdes, o que nos convoca a considera-los em pesquisas futuras. Quando em contato
com as imagens, revelaram seus sentimentos (sentidos invisiveis) e, juntamente com eles,
deram mostras tanto da absorcdo da carga emocional e das ideias presentes nas composicdes
fotograficas do jornal, como também subverteram tais ideias. Pelas imagens e pela
interpretacdo que os adolescentes manifestaram em relacdo a elas, identificamos que a
hierarquia na vida da rua passa também pela aparéncia, pela apresentacdo pessoal, pela
imagem que cada um faz de si. Os adolescentes, especialmente os frequentadores do ECCA,
usam de recursos para nao serem vistos mal cuidados e viciados em crack. Adotam regras de
convivio entre aqueles que vivem na rua, as vezes baseadas em preconceito, para nio se
tornarem usuarios de crack. Ao preservarem uma imagem de si (fisica e mental) diferente das
imagens que circularam pelo jornal, indicam-nos que talvez preservem um certo equilibrio
que os livra de cair em definitivo no mundo da rua. Nesse sentido, uma questdo que se
apresenta, ndo s6 para aqueles que criam os programas sociais destinados a esses grupos
heterogéneos de criangas e adolescentes em situagdo de risco, seria que tipo de atendimento e
acolhimento propor e torna-lo efetivo, uma vez que as imagens que concebem de si se
diferenciam de outras criangas e adolescentes em situagcdo semelhante, e, por ser assim, ndo
devem se ver sendo assistidos. Como preservar ¢ manter essas imagens que concebem de si
para escaparem em definitivo da vida da rua?

Com esse modo de apresentar-se e de se posicionar no mundo, os adolescentes estdo
tentando nos dizer mais coisas, nas quais infelizmente, neste momento da pesquisa, nio
pudemos avangar. Minimamente podemos pensar que eles querem consumir os mesmos bens
simbdlicos e materiais valorizados socialmente, e participar das representagdes ¢ de um
imagindrio que ndo sdo os revelados nas imagens do jornal.

Além disso, as revelagdes que fizeram, conforme se assumiam diante das imagens,
expuseram a diversidade, especificidade e complexidade das pessoas que vivem nas ruas,
pois, apesar de ai viverem, ndo querem que aparecam os efeitos da vida na rua em seus

corpos. De fato, vivemos num mundo de imagens, onde, ndo por acaso, a visdo se sobressai
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dos demais sentidos. Ela €, dos sentidos, “0 mais interativo”, “[...] pois o ver ¢, geralmente,
reciproco, aquele que o outro vé interfere no que nele vejo.”” (MARTINS, 2013 [2008], p.
49).

Em razao desses resultados, nossa pesquisa de mestrado se abre para uma perspectiva
futura. Pois, tendo em vista tal imagindrio, nos parece pertinente comparar as representacoes
de grupos sociais durante um periodo histérico mais abrangente, a fim de identificar o que
permanece ¢ o que muda tendo em conta os conteudos imagéticos e o imaginario. Desde
quando e com quais variagcdes concebemos esse imaginario sobre as criangas ¢ adolescentes
em situacdo de risco? As imagens no jornal se apresentam fixas, mas seus conteudos ndo sao,
mesmo a propria técnica, na sua atualizagdo, aprimora a imagem para os sentidos que se
desejam. As imagens sdo sempre recriadas, reatualizadas, ndo poderiam se manter
pertencentes apenas a um tempo, nem tampouco apresentar-se sempre inéditas. Elas
conservam elementos do passado participando das fotos da atualidade, eles sdo
reconfigurados no presente para que possam ser compreendidos no atual contexto do
espectador. As representacdes, portanto, ndo sdo sempre as mesmas, assim, se requer um
periodo maior para identificar as variagdes, buscar imagens antigas que se revivem
imaginariamente nas representacdes atuais.

E, para finalizarmos, importa destacar que as imagens que representam determinados
grupos sociais, ao serem veiculadas pelo jornal, propdem contetidos, que dialogam com o
imaginario social, ¢ atuam como “[...] elemento estruturante das representagdes sociais.”
(MAUAD, 2005, p. 172). A depender das imagens, os grupos podem se reconhecer, se situar
politicamente, e se imaginar nas relagdes entre si e com outros grupos sociais. Mas, mesmo no
caso de ndo se reconhecerem totalmente, ou de desprezarem tais imagens, podem introjetar
para si os estigmas que elas veiculam. As imagens que s3o formuladas das criancas e
adolescentes como usuarios de crack, praticantes de delitos e, por conseguinte, transformados
em “ameaca social”’, e do jovem na FC, quando a ele se atribui a ideia de “autor de ato
infracional”, contrariam a “condi¢cdo especial de pessoa em formagdo e em processo de
ressocializacdo” (ANDI, 2012, p. 79). Ou seja, sdo representagdes que deterioram as
identidades que procuram fazer de si.

As representacdes das criangas e adolescentes no jornal trazem uma visdo de mundo

sobre grupos sociais marginalizados, sobre a desigualdade social, que se impdem e aparecem

2J. S. Martins (2013, [2008]) refere-se a citacdo de Simmel: “[...] o olho é destinado a um desempenho
sociologicamente inico”, conforme D. Frisby e M. Feartherstone (eds.), Simmel on cultura. Selected Writings,
Sage Publications, London, 1997, p. 111 (2013, p. 49).
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naturalizados. Elas sdo apreendidas como se esses grupos naturalmente pertencessem a esses
espagos e estivessem sob essas condic¢des. E assim sdo absorvidas no imagindrio, na memdria,
como componente das interacdes sociais, €, no entanto, foram construidas, sdo produtos de
uma cultura. Sdo sempre fotos escolhidas para ser visto o que queriam que vissemos, ou
constituem os temas sobre os quais a sociedade escolheu pensar, “[...] mas [¢] algo estipulado:
isto ¢ importante, ¢ esta ¢ a histéria de como aconteceu, com as fotos que aprisionam a
histéria em nossa mente.” (SONTAG, 2003, p. 73).

As fotos do jornal que representam as criangas e adolescentes podem provocar as mais
diferentes reacdes nos seus leitores, como o medo, por exemplo, mas ndo se excluem outras,
como a indiferenga, comog¢ao, compaixao, repugnancia, solidariedade, distanciamento. O fato
de muitas vezes reagirmos com indiferenca ¢ provavel que ndo signifique que estejamos
menos sensiveis (/bid., p. 97). “E a passividade que embota o sentimento” (/bid., p. 85).
Sontag (2003) descarta que a compaixao, a indignacdo moral possam levar a acdo (/bid., p.
97). “A compaixdo ¢ uma emogdo instavel. Ela precisa ser traduzida em agdo, do contrario
definha.” (/bid., p. 85). As imagens sdo um convite a “refletir”, a “examinar”, a questionar as
racionaliza¢des que estdo postas na construgcdo das imagens pelos poderes constituidos.

Ha uma diferenca entre os espectadores considerados nesta dissertagdo. De um lado,
os jovens diante de “suas” imagens, de outro lado, os espectadores leitores do jornal e, ainda,
os que fizeram parte do nosso trabalho. Os jovens foram quase os “protagonistas” daquelas
cenas, tao repelidas por alguns deles. Falaram das fotos com emogao, falaram dos sentimentos
daquelas situagdes. Nos podemos identificar nossos sentimentos e se manifestar diante da
imagem, eles viveram os sentimentos no olhar das fotos.

Podemos imaginar, como um “modo de saber”, o sofrimento repetidamente apontado
por Alessa, assim como a tristeza mencionada por Kely e Andrea, a indignagio de Jeferson, e
o siléncio de Gustavo e de outros deles, com a finalidade de compreender suas experiéncias.
Contudo, ndo serd uma compreensio na sua “‘justa proporcionalidade” (DIDI-HUBERMAN,
2012 [2004], p. 204). “A imaginagdo ndo restitui a ‘proporcionalidade’ do acontecimento. Ela
trabalha precisamente no seio da despropor¢do entre a experiéncia e o seu relato” (/bid., p.

203).
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